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ANEKCAHOAP XWPAPL

(24. maj 1907 — 31. geuembap 1993), oa mus/ba nosHaT Kao CaHApPo, BMO je apxuTeKTa, Au3ajHep
eHTepujepa, aM3ajHep HameLlTaja, UHAYCTPUJCKN AMU3ajHEP U AN3ajHEP TEKCTUANA.

PoheH je y bbyjopKy oa majke AMepuKaHKe n3s boctoHa n oua ®PpaHuysa UtannjaHa. OgpacTao je y
®upeHumn, y Utannju, a 1917. rogmHe nocnat je y moaepHy wKony beadopa y EHrneckoj, a 1924. je
OTWULLAO A3 CTyAMpPa apXUTEKTYpY y JIoHAOHY. HakoH wTo je Takohe gunnomupao Ha KpasbeBcKoj WKoAm
apxuTekType y Pumy, *unpapg je ycaspwaBao cBoje BewTuHe U y GupeHum u y tbyjopKy. fognHe 1932.
HEroB CTyAMo je oTBOpeH Yy HbyjopKy 1 npecenvo ra je y etpout 1937.

Mupapa je Haganeko MosHaT No CBOM AOMNPUHCY Yy 061acTU amepuykor TEeKCTUAHOr AM3ajHa,
nocebHo Kpo3 pag 3a XepmaHa Munepa (1952-1973), rae je Kpenpao TKaHUHe 3a AM3ajH Llopua HencoHa
n Yapnca u Pej Ejmc .

Hberos pag Takohe yk/bydyje Au3ajHuparbe pectopaHa Jla ®oHpa aen Con y Hbyjopky (1960),
usnoxbeHor npoctopa XepmaHa Mwunepa: T&O (Tektwunec aHg O6jeurc) (1961), BpaHudd
NHTepHaTMoHan Amnpeaunc (1965) n doHaaumje Mpapg (1962), y Kojoj ce Hanasu eroBa o6MmHa 36MpkKa
HapoaHe ymeTHocTM. OH M Herosa cynpyra, CysaH Mupapa, CcakynuauM cy W3y3eTHY KoneKkuujy
apTedakaTa Koju ce cacToje o4 HapoAHEe YMETHOCTM, MornynapHe YMEeTHOCTW, Urpadaka u TeKcTuna us
Lesior cBeTa, Koja ce npuKkasyje Kpo3 Kupapa doHaaumjy, ocHoBaHy 1962. JegaH oa yMeTHMKaA Koje je
upappg noap>kasao 6u1o je Llouxutu Myebno rpHyap XeneH Kopaepo, KpeaTopKa rpHYapcKmx urypuua
Croputenep.

lognHe 1952. AnekcaHgap HKunpapa je aHra)koBaH ga pPyKoBOAM Ofe/beHEeM 33 TKAHMHE U TEKCTUA.
upapg je pagmo ca Llopyom HencoHom n Yapncom u Pejom Ejmcom Ha dpopmunparby An3ajHepCcKor Tuma
KOju je yTuUao Ha ocHOBe AM3ajHa wupom CjeanreHnx [prkaBa n ocTaTKka cBeTa. *Kupapa je y noyeTky
OCHOBAO KONEKUM]y TKaHWMHA Ha OCHOBY CBOje apXMUTEKTOHCKe 0byKe. Hberosa npBa /MHMja TKaHMHA
cacTojana ce og, 06MYHMX NPECBNAKa M FTEOMETPUjCKUX OTMUCAKa Apanepuja — npyra, Kpyrosa M TPoyraosa.
HacTaBuo je ga ctBapa MHOrO BuLUE Wapa WU AU3ajHa, YIIaBHOM MHCMMPUCAHUX HapoaHOM yMmeTHowhy.
Takohe je paano ca pabpmnkom TekcTuna, Tenapec YpyanaH, Kojy je OTKpMO y LeHTpasHOM MeKcuKy, Ha
CTBapamy ANHUjE PYYHO TKaHMX TKaHWHa o 100% namyKa. 360r oa4/IMYHOr KBAJIMTETA M HU3A AOCTYMHUX
60ja, pasBMO je HU3 LWapeHUX ,MeKCUaoTa” M ,,MeKCUCTpUNa“ Koje je KOpMcTMo Yy MHOMMM CBOjUM
NpojekTMMa YK/by4yjyhi nogHe nognore, noasory 3a naHesne 3a oborahusarbe XUBOTHE CpeauHe U
npecsnakKe.

Mupapg je Takohe pa3BMO KoseKUMjy HamelwTaja 3a XepmaHa Mwunepa 1967. roguHe Ha OCHoBY
HEroBOr AM3ajHa 3a CafioHe M KaHUENapujckn HamelwTaj bpaHndd AupaunHec -a Koju je MMao HUCKY
JIMHWjy BUA/BMBOCTM U YHYTpalhy/CNO/bHY LWKO/bKY OABOjeHY 04, jacTyKa ceaumluTa Kako 6u ce
MAKCMMM3MPaia Pa3sHOBPCHOCT npecsnake. OpUrMHanu n3 oBe KoNekLmje Cy peTku 1 nocTanam cy Beoma
KONEKLMOHAPCKM, MOLITO CY Y TO Bpeme 6UAM NPUANYHO CKYNU U NPOU3BOANAN CY CE CaMO FOANHY AaHa.
lfoguHe 1971. pa3suo je 40 cuTo WTamnaHMxX rpadmKa Ha TKaHMHama 3a AuTtuoH Odduue 2 Cuctem
Pobepta lMponcra. OBM naHenn EHBMpoHMeHTan EHpuuxmeHT aodajy Aawak tonavHe, 6oje U ausajHa
KaHLUENAPWNjCKOM OKPYKEHY.

Y majy 1965, *upapg je 3anoyeo cBOj pad Ha AuM3ajHy 3a Kamnawy pebpeHauparba BpaHudd
NHTepHaTMoOHan AnpBauc- a nog Hasmeom "Kpaj paBHuue". OBaj npojekaT je Mupapay Aao Npuanky aa
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pagu ca TEKCTUIOM, H6ojama M rpaduKom y BEIMKMM pasmepama, pegmsajHupajyhu cse og naketuha
wehepa npeko Wwantepa Kapata 4o 60je camux aBMoHa. Kopuctuo je 60je nonyT cBeTNO M TaMHONaBe,
6ex, oKkep, HapaHLacTe, TUPKU3HE U IMMYH KyTe A3 61 aBMOHE YYMHMO NPEeno3HaT/bUBMM Ca 3eM/be.
UTannjaHckn mogHu ansajHep Emunmo Myum ansajHupao je yHupopme 3a Nocayry.

Mupapg je Takohe ausajHMpao AMHMjY HamewTaja 3a bpaHudose GunetapHUue M canoHe 3a
mywTepuje. OBaj HamellTaj je Takohe 6MO AOCTynaH jaBHOCTM o4, cTpaHe XepmaHa Mwunepa 1967.
roauHe, anu je 6Mo AOCTYNaH Camo roAuHy AaHa.

lfoguHe 1960. Mupapg je An3ajHNPao CBaKM acneKT pectopaHa Jla PoHaa gen Con Koju ce Hanasm
y 3rpaau Tume-JInde Ha MeHXeTHY y IaTMHOaMEPUYKOj U CaBPEMEHO] TEMWU/CTUNY, YK/bydyjyhn meHuje,
Wwnbuue, NpUbOP 3a jeso M KepammyiKe NJoYULE Ha NOLOBMMA M 3MaoBuMa. HKupapa je Kpenpao npeko
ocamgaeceT pas/IYMTMX MOTUBA CYHL,A KOjM Ce Hasla3e y pecTopaHy.

Kao geo Hapyube , Yapnc u Pej Ejmc cy aHraxkoBaHu aa AnsajHupajy ctonmuy m cto oa dmubeprnaca
npeKkpuBeHe TKaHWHOM, oboje ca HOBUM AM3ajHOM NocTosba. CTonunue cy bune canyHe naacTMYHUM Ejmc
cTonMuama ca moauduKaLmMjom roprer ceguwiTa og pubeprnaca.

Bpoau je Takohe Hapyuno upapa-a aa amsajHupa pectopaH /1'ETomne (1966) y xoteny Cxeppu
HetxepnaHgc y HbyjopKy, dpaHLycKoM pecTopaHy ca CTPOrMM AEKOPOM Ca HM3OM CPebpHUX U CUBMX
60ja ca cTaknom yrpaBupaHum MMeHnmMma GpaHLyCKUX CBETUNA U Y 06/IMKY TpaTuHUMUe. CTonosu y bapy.
Txe UomnoyHa PectaypaHT (1967), y CaHTa ®ey y HoBom MEKCHKY, je y UNCTOM MOZEPHOM, anu
TPaANLMOHANIHOM HOBOMEKCMYKOM CTUAY Ca YMETHYTUM MEKCUUYKMM NaodYama Ha naadoHy M HMUXOC-
MMa KOjUu caZipyKe MeLLaBUHY HapoaHe YMETHOCTU 1 XupapaoBor MYHOT AM3ajHa.
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Crygupao je y OpkasHom bayxaycy y Bajmapy ny bayxaycy y Hecay og 1921. go 1927.
lfognHe 1921. ynucao ce Ha nNpenMUHAPHU KypC Koju cy Boaunn JoxaHec UTeH ca lMaynom
Kneom, Jopom Bubupan n lopoteom Cenurmynnep.

0Opa 1922. go 1924/25. 6uo je Ha oaceKy 3a 3MAHO CIMKAPCTBO Kog, Bacunuvja KaHAWHCKOT.
17.04.1924. nonoxuo je Kandckm mcnut y Bajmapckoj 3aHaTckoj komopu. Og 1925. go 1926.
610 je Ha ofenery 3a 3UAHO CAMKAPCTBO Kog, XuHepka Lenepa y bayxaycy [ecay; oa 1926/27.
[0 1927/28. noxahao je ctonapcKy paanoHuuy Kojy je npeaasao Mapcen Bpojep.

lfoanHe 1927. ApHAT ce OXeHWOo CTYAEeHTKUHOM bayxayc lepTpyd XaHT M NOAOXKMO
MajcTopckn ucnut 1928. rognHe u Hanyctmo bayxayc 31.05.1928. KacHuje je pagumo Kao
cnoboaHu apxuteKTa y Npobuenn y TMpuHruju.

MNopg ynpasom XaHeca Majepa, Bpatno ce y bayxayc y ecay 1929. rogmnHe. XaHec Majep ra
je 1930. umeHOBAO 3a ANPEKTOPA OAe/beHA YHYTPALLHEr Ypehera, Koje je Haarneaano ose Tpu
pagMoOHMLE: CTONAPCKY, METANIHY U 3MAAPCKY U C/IMKAPCKO OAe/beHE.

Opn 1930. pgo 1931. 6uo je anpeKktop rpaheBUHCKOT M AOrpagHor ogesbema. MoTowu je
KOMBWMHOBAO oAe/beHE 33 apPXUTEKTYPY M Npolwmnperse. Og 1931. go 1932. 6mo je HacTaBHUK 3a
HaCTaBHY KOHCTPYKLM]y, HAUPTHY reomeTpujy u nepcnektmsy. loanHe 1931. poheHa my je hepka
AnekcaHapa. ApHAT je Hanyctmo Bayxayc 1932. M noHoBo oTtuwao y Mpobueny ca csBojom
nopoauuom. OBae je paano Kao peknamuu rpadumyap n apxutekTa. flognHe 1937. poheH my je
cuH Xyro. Heayro KacHuje, ApHAT je Takohe no4yeo Aa pagu y UHAYCTPUJCKOj U3rpaabu Y JYKHO]
TupuHruju n fopwoj PpaHKoHMju. [a 6u nomorao PpaHuy WTUHIY - NUOHUPY TUPMHLLKe
coumjanaemMoKpaTuje, Noa YMjom je Komucmjom ApHAT U3rpagmo n onpemmno Xayc gec Bonkec
(Kyhy Hapoga) y NMpobcuenu - tokom HC nepuoga, ApHAT ce npuapyxuo HCAAM-y 1937. roauHe.
Kao wed nponaraHge 3a [Mpobueny. o 1945. paguo je Kao apxXuTeKTa 3a MHAYCTPUjCKa
npeayseha TupuHrmje. Oa 1936. oo 1940. roguHe 6uBlmM Bayxaycnep KoHpag Macxan 6mo my je
Konera. Y HapegHe Ase roamHe, ApHAT je 610 3anocneH Kao cnyK6eHuK y 3rpagu Bnage y JeHu.
Tokom oBoOr nepuoaa, pagmo je 3ajegHo ca Bacunujem Jlykxapaom, leoprom Hengenbeprepom
n Jooctom LLIMMTOM Ha MOHOBHOM ycnocTaB/batby bayxayca y Bajmapy. foanHe 1948.ApHAT 1
Herosa nopoauua cy ce npecenmnn y dapmwrat. OBae je HacTaBMO CBOje aKTUMBHOCTM Kao
MHAYCTPUjCKM apXUTEKTa M y4ecTBOBAO Y pa3Bojy bayxayc apxmsa.
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ALVAR ALTO

(3. februar 1898 — 11. maj 1976) bio je finski arhitekta i dizajner. Njegov rad
obuhvata arhitekturu, namestaj, tekstil i stakleno posude , kao i skulpture i slike. Nikada sebe
nije smatrao umetnikom, videdi slikarstvo i skulpturu kao ,grane drveta Cije je deblo arhitektura®
Altova rana karijera tekla je paralelno sa brzim ekonomskim rastom i industrijalizacijom Finske
tokom prve polovine 20. veka. Mnogi od njegovih klijenata bili su industrijalci. Raspon njegove
karijere, od 1920-ih do 1970-ih, ogleda se u stilovima njegovog rada, u rasponu od nordijskog
klasicizma ranih radova, preko racionalnog internacionalnog stilskog modernizma tokom 1930-ih
do organskog modernistickog stila od 1940-ih pa nadalje.

Njegov arhitektonski rad, tokom c¢itave njegove karijere, karakteriSe briga za dizajn
kao totalno umetnicko delo u kome bi on, zajedno sa svojom prvom suprugom Aino Aalto,
dizajnirao ne samo zgrade vec i enterijere, namestaj, lampe, kao i stakleno posude. Njegov
dizajn namestaja se smatra skandinavskom modernom, estetika koja se ogleda u njihovom
elegantnom pojednostavljenju i brizi za materijale, posebno drvo, ali i u Aaltovim tehnickim
inovacijama, koje su ga dovele do dobijanja patenata za razli¢ite proizvodne procese, kao $to su
oni koji se koriste za proizvodnju savijenog drveta.

Kao dizajner se slavi kao prete¢a modernizma u dizajnu; njegov pronalazak namestaja od
savijene $perploée imao je dubok uticaj na estetiku Carlsa i Reja Ejmsa i DZord7a Nelsona. Muzej
Alvara Altoa, koji je dizajnirao sam Aalto, nalazi se u njegovom rodnom gradu, Jivaskila .

lako je Alto bio poznat po svojoj arhitekturi, njegov dizajn namestaja je bio cijenjen i
popularan je i danas. Studirao je kod arhitekte-dizajnera Jozefa Hofmana u Viener Verkstatte
( "Becka radionica") i jedno vreme radio kod Eliela Sarinena. Takode je crpeo inspiraciju od
Gebrudera Toneta . Tokom kasnih 1920-ih i 1930-ih, blisko je saradivao sa Ainom Aaltom na
njegovom dizajnu namestaja, delom zbog njegove odluke da dizajnira mnoge pojedinacne
komade nameStaja i lampe za sanatorijum Paimio. Od posebnog znacaja bilo je
eksperimentisanje porodice Aalto sa savijenim stolicama od S$perploce, posebno takozvane
Paimio stolice, dizajnirane za pacijente sa tuberkulozom, i stolice za slaganje Model 60. Aalto,
zajedno sa promoterkom vizuelnih umetnosti Maire Gullichsen i istoriCarem umetnosti Nils-
Gustavom Hahlom, osnovali su kompaniju Artek 1935. godine, navodno da bi prodavali Aalto
proizvode, ali koja je takode uvozila komade drugih dizajnera. Alto je postao prvi dizajner
namestaja koji je koristio konzolni princip u dizajnu stolica koristeci drvo.

A Itova karijera obuhvata promene u stilu od ( nordijskog klasicizma ) preko puristickog
modernizma medunarodnog stila do vise licnog, sintetickog i idiosinkraticnog modernizma.
Siroko polje Altove dizajnerske aktivnosti kreée se od velikih projekata kao $to su planiranje
grada i arhitektura do intimnijeg rada na ljudskom nivou u dizajnu enterijera, dizajnu namestaja
i staklenih predmeta i slikarstvu. Procenjuje se da je tokom cele svoje karijere Alto projektovao
preko 500 pojedinacnih zgrada, od kojih je oko 300 izgradeno. Ogromna vedéina njih je u Finskoj.
Takode ima nekoliko zgrada u Francuskoj, Nemackoj, Italiji i SAD.
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Aaltov rad sa drvetom bio je pod uticajem ranih skandinavskih arhitekata. Njegovi
eksperimenti i smela odstupanja od estetskih normi skrenuli su paZnju na njegovu sposobnost
da natera drvo da radi stvari koje ranije nisu radene. Njegove tehnike u nacinu na koji je sekao
bukovo drvo, na primer, i njegova sposobnost da koristi Sperplo¢u kao strukturni element, dok
istovremeno iskoriS¢ava njena estetska svojstva, bile su istovremeno tehnicki inovativne i
umetnicki inspirisane.

Alto je tvrdio da njegove slike nisu napravljene kao pojedinac¢na umetnicka dela, ve¢ kao
deo njegovog procesa arhitektonskog dizajna, a mnogi od njegovih malih ,vajarskih”
eksperimenata sa drvetom doveli su do kasnijih veéih arhitektonskih detalja i oblika. Ovi
eksperimenti su takode doveli do brojnih patenata: na primer, izumeo je novi oblik laminiranog
namestaja od savijene iverice 1932 (koji je patentiran 1933). Na njegov eksperimentalni metod
uticali su njegovi sastanci sa raznim ¢lanovima Skole dizajna Bauhaus , posebno sa Laslom
Moholji-Nadom , koga je prvi put sreo 1930.

Godine 1952. Aalto se ozenio arhitektom Elisom Mekinijemi. Godine 1952. projektovao je
i izgradio vikendicu, takozvanu Eksperimentalnu kucu , za sebe i svoju drugu Zenu, Elisu Aalto, u
Muuratsalu u centralnoj Finskoj. Alvar Alto je umro 11. maja 1976. u Helsinkiju i sahranjen je na
groblju Hietanijemi u Helsinkiju. Elisa Alto je postala direktor preduzeca, koja je vodila
kancelariju od 1976. do 1994.
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Ana Kasteli Ferijeri (6. avgust 1918 — 22. jun 2006.) je bila italijanski arhitekta i industrijski
dizajner. Najpoznatija je po svom koris¢enju i upotrebi plastike kao glavnog dizajnerskog
materijala i kao suosnivac Kartell-a, italijanske kompanije za savremeni namesta;j.

Nakon studija, od 1946. do 1947. radila je kao urednica u casopisu za arhitekturu
Costruzioni. Godine 1949. Ferijeri se pridruzila svom suprugu Duliju Kasteliju u osnivanju
kompanije za namestaj Kartell, koja ée postati vodeéa kompanija u proizvodnji visokokvalitetnog
plasti€nog namestaja, rasvete i ku¢nih potrepstina. Plastika se u to vreme smatrala industrijskim
materijalom i obi¢no se nije vidala u kuci.

Prema istoric¢arki Katarine Rosi, Ferijeri je imala problema u partnerstvu zbog problema u
balansiranju uloge supruge i dizajnera arhitekte. Pristala je da radi u Kartell-u, na zahtev svog
muza, tek nakon $to su dva njegova poslovna partnera otisla.Kao interni i vodeéi dizajner u
Kartell-u, Ana Fereri je predvodila put inovativnog dizajna koji su promovisali kompaniju. Tokom
1960-ih i 1970-ih, namestaj je doprineo visem rastu kompanije Kartell u odnosu na bilo koje
druge kompanije. Ovaj inovativni namestaj postao je imidZz kompanije, a proizvodi koji su
predstavljali ovu sliku bili su ugradni namestaj u boji, kutije za cvece i stolice koje je dizajnirala
Anna Castelli Ferrieri. Ana Ferijeri je dizajnirala prvu stolicu iz jednog kalupa. 1968. Ana Kasteli
Ferijeri je postavila Kartell temelje na geometrijskim oblicima, smelim bojama i visoko
uglacanim zavr$nim obradama.

Ferieri je bila jedna od pionira arhitekture, i obi¢no je povezivana sa posleratnim italijanskim
modernim dizajnom. Njen dizajn se fokusirao na tehnoloske inovacije kroz upotrebu novih
materijala, poput plastike. Ferijeri je kreirala vise od 50 arhitektonskih projekata, ali neki od
njenih najpoznatijih i ikonic¢kih dela su sledeci; police Kartela ( napravljeno od sjajnih crvenih
blokova), stambena zgrada na Via Marchiondi u Milanu i nekoliko kancelarija i fabrika za Alfa
Romeo. Sve ovo je stvoreno u saradnji sa Ignaciom Gardella. lako je, prema biografkinji Kristini
Moroci, Gardela dobio priznanje za projekte na kojima je Ferijeri radila jer je Zeleo da bude
glavni u svom studiju. Godine 1982. kreirala je prvi sto koji je u potpunosti napravljen od plastike
livene. Godine 1988. napravila je fotelju koja je imala ,,mermerizovanu” mesavinu plastike. Anna
Ferrieri je osvojila brojne nagrade, ukljucuju¢i Compasso d’Oro, nagradu za industrijski dizajn
koju ADI dodeljuje za priznanje i promociju dizajna visokog kvaliteta. Njen rad je i dalje u
produkciji Sto predstavlja najvisu pohvalu za njen dizajn.

Ferijeri je otvoreno priznala da se zaposlene Zene suocavaju sa preprekama u javnoj i
privatnoj sferi Zivota. Ana Ferijeri je otkrila da je balansiranje izmedu njene uloga dizajnera,
supruge i majke cesto bilo problem. Tokom 1950-ih do 1960-ih, tema nespojivosti
profesionalnog i porodi¢nog Zivota bila je klju¢na tema o kojoj se javno raspravlja u biltenu 8th
Pak Romana. Razgovor se razvio o polazaju Zzena i primarne uloge majki i kako te uloge uticu
na moguénosti za karijeru. Godine 1971, jedan ¢lan AIDIA-e je rekao da je najveca prepreka u
oslobadanju Zena porodica.
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Pocetkom 1970-ih, jedna od tetaka njenog muZa je Ferijeri zamolila da se pridruzi
Soroptimistima, medunarodnoj feministickoj organizaciji. Do 1973. bila je predsednica ove
organizacije i predstavila Ujedinjenim nacijama ,Medunarodnu i interdisciplinarnu akciju za
unapredenje ljudskih prava, a posebno polozaja Zzena”. Ferijeri je postala aktivna feministkinja i
njene akcije su bile u suprotnosti sa razmisljanjem i delovanjem drugih Zena arhitekata njenog
vremena.
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APHE JAKOBCEH

1902-1971 BusnoHap amsajHa u Kpeatop ctonamua Err™, CeaH™, Cepuec 7™ u OQpon™, usmehy
OCTaNMX KYNTHMX KOMaZa HamelwTaja. je 6M0 AAHCKM apXuTeKTa M AM3ajHep HamewTaja
3anamheH je No AONPUHOCY apPXUTEKTOHCKOM YHKLMOHANM3MY M MO CBETCKOM YCMEXY Koju je
Y»XMBAO Ca jeAHOCTaBHMM 406p0 AM3ajHUPAHMM CTONLLAMA.

Kaxy pa je ApHe JakobceH Kao peTe ogpactao y KoneHxareHy C/AMKao npeko
BMKTOPMjAHCKMX TaneTa y cBojoj cnaBahoj cobu. Anm mnaam ApHe HMWje NpeKkpuo CBoje 3ugose
TUNUYHUM OETUHACTUM LPTEXMMA HUTU 0dapbao KMUTHACTe TaneTe y Ae4Ya4YKo NnaBo. YMecTo
TOra, oAJlyuno je Aa csojy coby odapba y notnyHoctn y 6eno. Hherosa ognyka gaHac moxke
nsrnepatv yobuyajeHo, aanm NOYETKOM ABaAECETOr BEKa 6enun 3ua0Bu joll HUCY Buam y mogu.
ApHe JakobceH je o, camor noyeTka 61Mo ncnpes cBor BpemeHa.

Buwe og nonosuHe 20. Beka, uaeje ApHea JakobceHa 06/MKoBasie cy nej3ak AaHCKoOr
Auv3ajHa, genyjyhu n passujajyhu ce y CkaHaMHaBKUju ga 61 yTuuane Ha apxXUTEKTE U Au3ajHepe
wupom ceeta. OH je ynpaB/bao NPOjeKTUMA Y PACNOHY Of, CIOXKEHUX 3rpada Kao WTo je [aHcKa
HapoAHa 6aHKa A0 CKPOMHMX MogyxBaTa KOjU CYy YK/byYyMBaAW AM3ajHMparbe Kawuyuue 3a
Heros cet npnbopa 3a jeno.

Pagehu ca penaTMBHO ManMm CTyAMjCKMM 0COB/bemM BONEHMM HeyracMBOM Ke/bOM 3a
cTBaparbeM, JakobceHOB KpeaTMBHM npouec 6uo je ycpeacpeheH Ha HEroBo CTPUKTHO
pasmaTpare pgeTasba. CBOje BU3Mje je OXMMBEO MeAAHTHMM, PYYHO OCAMKAHMM aKBapen
ckMuama. Y jegHoj roavHu, JauobceH je ycneo Aa AuM3ajHMpa OHO WTO 6U Apyr MoOru
npou3BecTH 3a ner.

OH je 610 YOBEK Ca KOjUM je TelKo 6o paanuTu, capkacTUYaH U 3axTeBaH, YOBEK Koju je
3axTeBao oA ocbsba ga paau AaHoHOhHO M ga He 6puHe o cBojum nopoguuama. Kog Kyhe je
nopesao yawe M Wosbe y ypeaHe penose n nobpumHyo ce ga urpadke byay noxparbeHe BaH
nornega. Kaga je ypehusao npocTop CBOjy Mopoauuy je caTuma Tepao Aa [APXKU OKBUpe 33
CNMKe Aa bu ce yBepuro Aa je KoHaYyHa Komnosunumja gobpa.

Mako je BMO Ha HEKM HAYMH O0cobEeHaK, YKUBAO je Y C/MKakby, NpoyyYaBakby NPUPOLE U
cagHuMuama. Mmao je Tonao M yyaaH CMMCA0 33 XYMOP KOjU Ce BUAM Ha HEeroBum py4vyHo
C/IMKaHUM BOXMhHUM M HOBOroAMLLHKBMM YECTUTKaMa Koje je c/lao cBojum npujatesbmuma. Kao
[eTe BO/IMO je fga ce urpa KJ0BHOBA U jeAHOM je YMEeCTO LWeLlnpa Ha r1aBy cTaBuo u3aybsbeHy
Ounkby. YecTo je npaBmo gevayke nygopuje.

HaHac je ApHe JakobceH ynamheH npBeHCTBEHO MO AM3ajHy HamewTaja. Mehytum,
BEPOBAO je Aa je OH npe cBera apxutekTa. Mpema CKoty Myny, npodecopy Ha BupunH na Teux-y,
ApHe JakobceH HMKaga HUje KOPUCTUO ped ,An3ajHep”, HOTOPHO He Bosehu je.



Istorija primenjene umetnosti i dizajna 2

Heros nyT y AM3ajH Npon3BoAa AOLWIA0 je KPO3 HheroBo MHTepecoBakse 3a [eCaMTKYHCT U
BehnHa HEeroBuMx AmM3ajHa KOjU Cy KacHWje camu no cebu nocTanm no3HATM KpeupaHu cy 3a
APXUTEKTOHCKE MpojeKTe.

JepaH op, Hberosux nNpBMX AusajHa HamewTaja 6buna je nexasbka llapuc ns 1929.
rogMHe Koja je Takohe bmuna M3n0XKeHa Kao A€o eHTepujepa erose yyseHe ,Kyhe byayhHocTn”,
BehuHa Hberosux AnsajHa HamellTaja je pe3yaTaT capambe ca npovsBohayem HamelTaja Ppul.
XaHceH ca Kojum je 3ano4veo capagmwy 1934. rogmHe, AOK Cy Herose slamne M pacBeTHa Tena
pa3BujeHn ca Jlyucom MynceHom. YNPKOC HErFOBOM YCMexy ca CTOIMLOM Ha n3noxbwu y Mapusy
1925. rognHe, ToKOM 1950-ux HEroBO WMHTEpPECOBakbe 3a AM3ajH HamMewTaja [OCTUINO je

BPXyHaL,

[NaBHWM M3BOP MHCMMPALMje NPOU3NNA3M U3 AM3ajHa caBujeHe wnepnaoyve Yapaca u Peja
Ejmca . Takohe je 610 nog yTuLajem UTaAnjaHCKOr UcTopuyapa ansajHa EpHecta Polepca, Koju
je TBpAMO Aa je gM3ajH CBaKOr efiemMeHTa NojjefiHaKo BaKaH ,04 KallMKe A0 rpaga“ wro je
NOTNYHO Y CKNAAy Ca HeroBUM COMCTBEHMM Maeannma.

lfognHe 1951. Kpeunpao je ctonnuy AHm 3a npowunpemre pabpuke nekosa Hoeo, a 1955. je
Aowao ao cepuje Cedam . Oba An3ajHa cy caBpLIEHO oaroBapana mogepHum notpebama, jep cy
JlaraHa, KOMMaKTHa W Nako ce cnaxky. [Ba gpyra ycnewHa Awu3ajHa cTonuua, jaje u aabyo
KpeupaHa cy 3a xoten CAC Pojan Koju je Takohe ansajHupao 1956.

Opyrn Aus3ajHuM cy Hanpas/beHM 3a CmenmoH KomnaHujy. OBO yK/bydyje caga Beh
KnacuyHu UmnmHga JinHe Komnnet 3a KOKTen og, Hephajyher yenunka n npmbop 3a jeno.

Opyrv ansajHu Koju cy bunum npegsuheHn 3a eHTepujep je IMHMja cnaBMHa M AoAaTaKa 3a
KYNaTUNO U KyXMkby, HAacTana HakoH WwTo je 1961. nobeano Ha KOHKypcy 3a gmsajH HapoaHe
6aHKe [aHcke. OBaj KNacUYHKU AN3ajH je U AaHac y NpoM3BOAHW AaHCKE KomMaHuje Bona.

Mpema peunma P. Kpera Munepa, aytopa Kroure , [AnsajH 1935-1989, wra je moaepHo
JakobceHOBO f[eno ,je BaxaH WM OpUrMHanaH JAONPUHOC KaKo MOAEPHM3MY, TaKo U
cneundmnyHoOM MecTy [JaHCKe M CKaHAMHABCKUX 3eMasba Y MOAEPHOM MOKpPeTy” M HacTaB/ba
,Heko bu 3anpaBo morao ga TBpAY Aa 6M MHOro o, OHOra LITO MOAEPHWN MOKPET 3acTyna buno
n3ryb/beHo 1 jeAHOCTaBHO 3ab60paB/beEHO A3 My CKAaHAWMHABCKM AM3AajHEPU U apXUTEKTe nonyT
ApHea JakobceHa He b1 A0AaNM Taj XYMaHU eneMeHT"”.

“

ApHe JakobceH je no3HaT no cBom ocehajy 3a mepy. 3ancta, 1 cam je TO BUAEO Kao jeaHy
Of, rNaBHUX KapaKTepPMCTMKa CBOr paaa. Y UHTepBjyy je peKao; "lponopuuja je ynpaso OHO LWTO
YMHKU nNpenene ApPeBHE ernnaTcke xpamose [...] M aKo nornegamo Heke of, HajueHseHWUjux
rpaheBuHa peHecaHce u H6apoka, npumethemo aa cy cse 6une Aobpo nponopumoHanHe. ETo
CYLUTUHCKe cTBapu".

Cronunua 6poj 7 ApHea JakobceHa nosHaTa je N0 TOMe LWTO je PeKBU3UT KopuwheH aa ce
cakpuje HarocT KpuctnHe Kenep Ha HeHOj KynTHOj dpoTorpadujm Kojy je cHummo Slyuc Mopnam
1963. Mopnu je cny4yajHO KOPUCTMO CTONNULLY KOjY je UMao Yy CTyaunjy, 32 KOjy ce UCNOCTaBMIO A3
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je buna Konuja JakobceHoBor ansajHa. O Taga ce ctonmue 'bpoj 7' KopucTe 33 MHOTe CIMYHE
nopTpeTe Koju nmutmpajy nosy. Cegam ce nojasmo Ha cety bbL, canyHuue EacTEHAepcC .

JakobceHoB AnsajH npnbopa 3a jeno, ca KawmKama 3a AeCHy M NeBy PYKy, Kopuctu CTeHam
Kjybpuk y csom o¢unmy 2001: Oawuceja y csemupy . WM3abpaH je 3a ¢uam 360r csor
'dyTypUCcTMUKOr' U3rneaa.

YHyK ApHea JakobceHa, Tobuac JakobceH, Takohe je AM3ajHep HamelluTaja; CTBOPMO je Ha
npumep ctoauuy ,Brno” (npema enemeHTMMa BMOAMHE) M KOMmoAy ,BymepaHr” (HasBaHy no
3aKpMB/bEHOM LWITANYy 3a bauamse).

Ha wu3nasy 56A Ha aepogpomy y CaH DPpaHUWUCKY Hanase ce CTOAMLE Ca HEroBMM
Au3sajHom.
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BORGE MOGENSEN (1914-1972)

je bio jedan od najuticajnijih dizajnera u oblikovanju danskog modernog dizajna i
Fredericijin osniva¢ od 1955. Koju je vodio do njegove prerane smrti 1972. On je pronalazio
inspiraciju Sirom sveta u svojoj potrazi za dizajniranjem svakodnevnih predmeta koje ¢e koristiti
buduée generacije. Mogensenovi najpriznatiji dizani su uobli¢eni tokom njegove saradnje i
prijateljstva sa Andreasom Graversenom, Fredericinim vlasnikom od 1955. do 1995. godine.

Borge Mogensen je roden u Alborgu u Danskoj. Poc¢eo je kao stolar 1934. godine,
studirao je dizajn namestaja na Danskoj Skoli za umetnost i zanate u Kopenhagenu od 1936. do
1938. godine, a zatim se $kolovao za arhitektu (od 1938. do 1942.) na Skoli Kraljevske danske
akademije lepih umetnosti diplomirao je arhitekturu 1942. Od 1938. do 1943. radio je u
razli¢itim dizajnerskim studijima u Kopenhagenu, uklju€ujuci i saradnju sa Kareom Klintom.

1942-50 bio je menadzer FDB-ovog studija za dizajn namestaja u Kopenhagenu, a 1945.
je dobio Bisenovu stipendiju, Danska. 1945-47, bio je asistent u nastavi sa profesorom Kareom
Klintom na Skoli za arhitekturu Kraljevske danske akademije lepih umetnosti u Kopenhagenu.
Godine 1950. odlikovan je Ekersbergovom medaljom. Godine 1959. napustio je FDB-ov studio za
dizajn namestaja da bi osnovao sopstveni dizajnerski studio. Njegov rad je predstavljen na
samostalnim izlozbama u Cirihu , Londonu , Njujorku , Stokholmu , Parizu i Kopenhagenu , a
njegove brojne nagrade za dizajn ukljucuju Eksberg medalju (1950) i CF Hansen medalju (1972).
Bio je oZenjen Alis Mogensen (1916 - 2011), imali su dva sina.

Tokom svog vremena sa Kareom Klintom , Mogensen je razvio duboku posvecenost
proizvodnji klasi¢nog, jednostavnog i veoma funkcionalnog namestaja. Zainteresovao se i za
istrazivanje savremenih stilova Zivota, kako bi unapredio i oblikovao domaée predmete koji su
bili prilagodeni za specificne namene.

Nastavljajuci Klintove inovativne studije o tome kako veli¢ina i proporcija objekata treba
da uti¢u na njihov dizajn, Mogensen je, u saradnji sa Gret Majer, napravio projekat 1954. godine
pod nazivom Boligens Biggeskabe (Gradevinski ormani kuce), koji je razvio ideju izgradnje polica
i skladiSta jedinice kao deo sobe, a ne da ih ljudi kupuju i postavljaju u prostor.

Mogensen je razvio studije kako bi odredio standardne mere za uobicajene predmete, kao
Sto su pribor za jelo i kosulje, i koliko od svakog predmeta prosecna osoba treba da poseduje. Sa
ovim informacijama razvio je set figura za osnovnu Sirinu i dubinu fioka i polica, a njegove tabele
sa informacijama su objavljene kao priru¢nik za izgradnju sistema za skladistenje. Izmedu 1955. i
1967. radio je na povezanoj seriji regala ,,@resund” koja je preuzela ogroman zadatak re$avanja
svake potrebe za skladiStenjem koja je mogla da se koristi u modernom domu.

Borge Mogensen je bio pionir koji je pomogao da se Danska uspostavi kao zemlja kulture
dizajna namestaja. Njegova Zivotna ambicija bila je da stvori izdrzljiv, koristan namestaj koji bi
obogatio svakodnevni Zivot ljudi. Funkcionalni namestaj za sve delove doma i drustva.
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Obuceni stolar i dizajner namestaja, Mogensen je pohadao Skolu za umetnost i zanat u
Kopenhagenu pre nego Sto se upisao u Skolu za dizajn nameStaja na Kraljevskoj danskoj
akademiji lepih umetnosti, gde mu je predavao Kare Klint. Nakon sto je diplomirao 1941. godine,
Mogensen je nastavio da brani ideale evolucionog dizajna koji su bili sustinski za Klintove
principe, dok je takode proSirio tradiciju dizajna. Za razliku od Klinta, Mogensen je istrazivao
klasi¢ne tipologije i tehnike proizvodaca ormara, pronalazeéi nova resSenja koja su olaksala
masovnu proizvodnju. Takode se bavio projektima koji su doprineli porastu broja neformalnih
stanova tokom 1960-ih.

Godine 1948. Mogensen je ucestvovao na MoM-inom ,,Medunarodnom takmicenju za
dizajn jeftinog namestaja“. U Danskoj, inspirisan izlozbom, eksperimentisao je sa Skoljkama od
SperploCe i spojio aspekte globalnog modernisticCkog pokreta sa sopstvenim dizajnerskim
identitetom. Takode je pronasao inspiraciju u etnio umetnosti i zanatima, litografiji i japanskim
drvenim rezbarijama.

Ubrzo nakon otvaranja sopstvene dizajnerske firme 1950. godine, Mogensen je poceo
da saraduje sa mladim arhitektom enterijera i preduzetnikom Andreasom Graversenom, koji ¢e
kasnije postati vlasnik namestaja Fredericia.

Mnogi od njegovih dobro poznatih komada su konstruisani da se savrSeno uklapaju u
konkretan prostor. Cuvena sofa 2213, dizajnirana 1962. godine, bila je ponos njegove dnevne
sobe. Pored sofe su bile dve njegove Spanske stolice, dizajnirane 1959.

Mogensen je Ziveo u kuc¢i 15 godina zajedno sa Alisom. S ljubavlju su je nazivali
»laboratorijom®, jer je to postalo mesto gde je Mogensen eksperimentisao sa namestajem, a Alis
dizajnirala modu.

Da bi testirao svoje dizajne pre nego $to su odobreni za proizvodnju, Mogensen je
takode napravio prototipove u , laboratoriji® koji su se mogli naéi u skoro svakoj prostoriji u kuéi.
Cela porodica bi im pomogla da ih "testiraju" kada bi stigla nova stolica ili sofa, d eca bi skakala
na kauce i igrala se na stolicama, a cela porodica bi sedela na stolicama za jelo. To je bila provera
da su dizajni bili dovoljno jaki da izdrZe svakodnevni Zivot sa decom, Mogensen bi ih onda
smatrao ,,odobrenim®”.

Pored usavrSavanja projekata za kuc¢no skladiste, Mogensen je bio plodan dizajner
namestaja, izlagao je skoro svake godine na izlozbama Ceha majstora u Kopenhagenu . Takode je
bio Sef dizajna namestaja tokom 1940-ih za FDB Mgbler.

Njegov namestaj, koji je snaino reprezentovao njegovu obuku kao tradicionalnog
zanatlije, bio je veoma cenjen od strane javnosti koja se jo$ nije zainteresovala za modernizam i
promene koje je njegov uticaj ostavio na namestaj i dekorativnu umetnost. Mogensen je umirio
ove skeptike svojim klasicnim dizajnom, ali je takode, od pocletka svoje karijere, suptilno
inkorporirao nove ideje u reviziju tradicionalnih formi. Dizajnirao je sofu 1945. sa koZnim
vezicama koje su omogucavale da se stranice spuste. Stolica iz 1949. godine, za koju kriti¢ari
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tvrde da je ,model za budude stolice”, koristila je zakrivljen, blago nagnut naslon, ise¢en duz
kicme u obliku organske kapi rose. Enterijer iz 1951. za Cabinetmaker's shov kombinovao je
danski hrast sa koznim presvlakama i plo¢icama od $kriljevca na nacin koji je artikulisao novu
grupu materijala. ,,Ovde Zivimo“, porodi¢na soba koju je dizajnirao 1953. godine, bavila se novim
konceptom dnevne sobe koja bi sadrzala radni sto i sto za Sivenje, podsti¢uci ¢lanove porodice
da ucestvuju u nekoliko aktivnosti istovremeno.

Do kraja decenije, medutim, Mogensen je ponovo prihvatio jednostavniji funkcionalizam
za koji je Klaus Midom, pisuci o izlozbi Cabinetmaker-a, rekao da je ,toliko strog da mora da krsi
sopstvena pravila da bi mogao slobodno da diSe”. Redizajnirana "Spanska" stolica 1959. godine
bila je pohvaljena zbog svoje elegancije i materijala. Dizajnirao je set jednostavnog, Cvrstog i
skromnog namestaja za vikendicu na moru 1959. godine, veoma tradicionalni hrastov sto i
stolicu postavljene 1960. godine i set od bora za opremanje ,radne sobe“1962. Mogensen je
takode intenzivno saradivao sa tkaljom Lis Alman o dizajnu tekstila, a nakon Klintove smrti 1954.

godine, nasledio ga je na mestu dizajnera u Danskom muzeju dekorativne umetnosti .
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Bruno Munari (24. oktobar 1907. u Milanu — 29. septembar 1998. u Milanu) bio je ,jedan od
najvec¢ih Soumena umetnosti, dizajna i grafike 20. veka“Bio je italijanski umetnik, dizajner i
pronalazac koji je doprineo osnovama mnogih oblasti vizuelnih umetnosti (slikarstvo, skulptura,
film, industrijski dizajn, graficki dizajn) u modernizmu, futurizmu i konkretnoj umetnosti, kao i u
ne-vizuelnim umetnostima (knjizevnost, poezija) sa svojim istrazivanjima o igricama, didakti¢kim
metodama, pokretu, taktilnom ucenju, kinestetickom ucenju i kreativnosti. O korisnosti
umetnosti, Munari je jednom rekao: ,Umetnost se ne moZe odvojiti od Zivota: stvari koje su
dobre za gledanje i loSe za kori$¢enje, ne bi trebalo da postoje”.

Bruno Munari je roden u Milanu, ali je detinjstvo i tinejdZerske godine proveo u Badia
Polesine, gde se njegova porodica preselila da vodi hotel. Godine 1926. vratio se u Milano gde je
poceo da radi kod svog ujaka, koji je bio inZenjer. Godine 1927. poceo je da prati Marinetija i
futuristicki pokret, izlazu¢i svoje radove na mnogim izlozbama. Tri godine kasnije druzio se sa
Rikardom Kastanjedijem (Rikas), sa kojim je radio kao graficki dizajner do 1938.

Tokom putovanja u Pariz, 1933. upoznao je Luja Aragona i Andrea Bretona. Od 1938. do
septembra 1943. radio je kao graficki dizajner za Stampu za Mondadori, i kao umetnicki direktor
Tempo Magazina i Grazia, dva ¢asopisa u vlasnistvu Mondadorija. U isto vreme je poceo da
dizajnira knjige za decu, prvobitno kreirane za njegovog sina Alberta.

Bruno Munari se pridruzio 'Drugom’ italijanskom futuristickom pokretu u Italiji koji je vodio
Filipo Tomaso Marinetti kasnih 1920-ih. Tokom ovog perioda, Munari je dao doprinos u vidu
kolaza u italijanskim casopisima, od kojih su neki bili veoma propagandisticki, i stvorio
skulpturalna dela koja ¢e se razvijati u narednim decenijama, ukljucujuc¢i njegove beskorisne
masine i njegove apstraktno-geometrijske radove. Posle Drugog svetskog rata Munari se odvojio
od italijanskog futurizma zbog njegovih protofasistickih konotacija.

Godine 1948. Munari, Gillo Dorfles, Gianni Monnet i Atanasio Soldati su osnovali
Movimento Arte Concreta (MAC), italijanski pokret za umetnost. Tokom 1940-ih i 1950-ih,
Munari je kreirao mnoge predmete za italijansku dizajnersku industriju, ukljucujuéi svetla,
pepeljare, televizore, aparate za espreso i igracke.

U svom kasnijem periodu, Munari, zabrinut zbog pogreSne percepcije njegovog
umetnickog rada, koji je jos uvek pomesan sa drugim Zanrovima njegove delatnosti (didaktika,
dizajn, grafika), izabrao je istori¢arku umetnosti Miroslavu Hajek za kustosa izbora svojih
najznacajnijih radovi 1969. Ova zbirka, struktuirana hronoloski, pokazuje njegovu kontinuiranu
kreativnost, tematsku koherentnost i evoluciju njegove estetske filozofije tokom njegovog
umetnickog Zivota.

Munari je takode stekao znacajan ugled u oblasti dizajna decijih knjiga i igracaka, kasnije u
svom Zivotu, iako je proizvodio knjige za decu od 1930-ih. Koristio je teksturirane, taktilne
povrsine i izreze da stvori knjige koje poducavaju o dodiru, pokretu i boji kroz kinesteticko
ucenje.
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CARLS EJMS | REJ EJMS

su bili americki braéni par industrijskih dizajnera koji su dali znacajan istorijski doprinos
razvoju moderne arhitekture i namestaja kroz rad Eames Office. Takode su radili u oblastima
industrijskog i grafickog dizajna, likovne umetnosti i filma. Carls je bio javno lice Eames
kancelarije, ali Rej i Carls su radili zajedno kao kreativni partneri i zapo$ljavali raznoliko kreativno
osoblje. Medu njihovim najpriznatijim dizajnom su Eames Lounge Chair i Eames Dining Chair.

Carls Ejms je obezbedio stipendiju za arhitekturu na Vasingtonskom univerzitetu, ali je
njegova posveéenost praksi Frenka Lojda Rajta izazvala probleme sa njegovim tutorima i on je
otiSao nakon samo dve godine studija.

Upoznao je Reja Gejbera na Akademiji umetnosti Kranbruk 1940. Carls je stigao u $kolu
na stipendiju za industrijski dizajn prema preporuci Eliela Saarinena, ali je ubrzo postao
instruktor. Rej je upisala razne kurseve kako bi prosirila svoje prethodno obrazovanje iz
apstraktnog slikarstva u NJujorku pod vodstvom Hansa Hofmana. Carls je u¢estvovao u konkursu
za nameStaj — sa svojim ,najboljim prijateljem” Eerom Saarinenom — koje je organizovao
Muzej moderne umetnosti. Ejmsov i Saarinenov cilj je bio da od jednog komada Sperploce
oblikuju stolicu; Organska stolica je nastala iz ovog pokusaja. Stolica je osvojila prvu nagradu,
ali njen oblik nije uspeo da se uspe$no masovno proizvodi. Ejms i Saarinen su to smatrali
neuspehom, jer alat za oblikovanje stolice od jednog komada drveta josS nije bio izmisljen. Rej je
uskocio da pomogne u grafickom dizajnu za njihov ulazak. Eames se razveo od svoje prve Zene
Catherine Voermann, a on i Rej su se vencali u junu 1941. NJihov medeni mesec je bio put da se
presele u Los Andeles.

Njihov prvi dom, nakon $to su nekoliko nedelja boravili u hotelu, bili su Nojtrini apartmani
Stratmor u naselju Vestvud. Carls i Rej su poceli da prave alate i da oblikuju ivericu u stolice u
drugoj spavadoj sobi stana, da bi na kraju pronasli adekvatnije radne prostore u Veneciji.

Pored svojih pocetnih pokusaja u oblikovanju iverice u funkcionalan namestaj, Ejmsovi su
razvili protezu za noge za ranjene vojnike tokom Drugog svetskog rata. Ovo je bio odgovor na
medicinske sluzbenike u borbenim zonama koji su prijavili potrebu za poboljSanim protezama za
hitni transport. Eamesovi su napravili svoje proteze od drvenih furnira, koje su spojili lepkom od
smole i oblikovali u sloZene krive koristeci proces koji uklju€uje toplotu i pritisak. Sa uvodenjem
proteza od Sperploce, mogli su da zamene problemati¢ne metalne vuc¢ne proteze koje su imale
neZeljene efekte izazivanja gangrene usled oStecenja cirkulacije krvi. Sredstva americke
mornarice za proteze omogudila su Carlsu i Reju da poénu ozbiljnije eksperimentisati sa
dizajnom namestaja i masovnom proizvodnjom.

Ejms proizvodi su se proizvodili na Vasington bulevaru do 1950-ih. Medu mnogim vaznim
dizajnima koji poti¢u su DCV (trpezarijska stolica od drveta) i DCM (trpezarijska stolica metalna
sa sedistem od S$perploce) (1945); Eames Lounge Chair (1956); namestaj grupe Aluminijum
(1958); Eames Chaise (1968), dizajniran za Carlsovog prijatelja i reZisera, Bilija Vajldera; Solarna
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masina za nista (1957), rani eksperiment solarne energije za Aluminijumsku korporaciju Amerike;
i niz igracaka.

Lezaljka Eames dizajnirana 1956. za Hermana Milera brzo je postala prototip za ergonomski
namestaj. Kao i sa njihovim ranijim radovima od livene 3SperploCe, Ejms-ove pionirske
tehnologije, kao Sto je koris¢enje i fiberglasa kao materijala za masovno proizveden namestaj. U
katalozima kancelarijskog namestaja Hermana Milera iz 1948. i 1952. godine navodi se Eames
namestaj. Herman Miler je zvani¢no preselio alate i resurse za masovnu proizvodnju Eames
dizajna u svoje sediSte u Zeelandu, Micigen 1958. Herman Miler, zajedno sa njihovim evropskim
kolegom Vitrom, ostaju jedini licencirani proizvodaci Eames namestaja i proizvoda.

U avgustu 2005, Maharam fabrics ponovo je izdao Eames dizajnirane tkanine; Sea Things
(1947) uzorak i Dot Pattern. Tackasta Sara je osmisljena za , Konkurs za Stampane tkanine”
Muzeja moderne umetnosti 1947. Ejmsove tkanine je dizajnirao isklju¢ivo Rej. Godine 1979.
Kraljevski institut britanskih arhitekata dodelio je Carlsu i Reju Kraljevsku zlatnu medalju. U
vreme Carlsove smrti radili su na onome $to je postalo njihova poslednja produkcija, Eames Sofa,
koja je usla u proizvodnju zahvaljujuéi Rejevim naporima 1984.

Carls i Rej su svoje odvojeno interesovanje za fotografiju i pozoriste usmerili u produkciju
125 kratkih filmova. Od njihovog prvog filma, nedovrSenog Putujuci decak (1950), do
najpriznatijeg Moci desetorice (ponovno objavljenog 1977), do poslednjeg filma 1982, njihov
filmski rad bio je izlaz za ideje, vozilo za eksperimentisanje i obrazovanje. Par je ¢esto snimao
kratke filmove kako bi dokumentovao svoja interesovanja, poput sakupljanja igracaka i kulturnih
artefakata na svojim putovanjima. Filmovi takode beleze proces kacenja svojih eksponata ili
proizvodnje klasicnog dizajna namestaja. Jedan film, Blacktop, snimio je sapun i vodu kako se
kreéu po trotoaru parkinga, uobi¢ajeno svakodnevna tema koja je vizuelno postala poeticna.
Modi desetorice (pripoveda fizi¢ar Filip Morison) daje dramati¢nu demonstraciju redova veli¢ine
vizuelnim zumiranjem od zemlje do ivice univerzuma, a zatim mikroskopskim zumiranjem u
jezgro atoma ugljenika. Holivud je "Modéi desetog kadra" pomenuo kao hvaljenu tehniku
snimanja.

Carls je pohadao Univerzitet u Vasingtonu od 1936. do 1938. i bio je izbaen iz programa
arhitekture zbog lojalnosti praksi Frenka Lojda Rajta. Sagradio je dve crkve u Arkanzasu i tri kuce
u Sent Luisu bez dozvole za arhitekturu. Preselio se u Micigen da bi pohadao Akademiju
umetnosti Kranbruk.

Tri godine nakon dolaska u Los Andeles, Carls i Rej su zamoljeni da uéestvuju u Case Studi
House Programu, programu stanovanja koji sponzoriSe ¢asopis Arts & Architecture u nadi da ¢e
prikazati primere modernih domova sa ekonomskim cenama koji su koristili ratne i industrijske
materijale. DZon Entenza, vlasnik i urednik ¢asopisa Arts & Architecture, prepoznao je vaznost
Carlsovog i Rejinog razmisljanja i prakse dizajna - pored toga $to je postao blizak prijatelj para.
Carls i Eero Saarinen su angazovani da dizajniraju kuéu za studije slu¢aja broj 8, koja bi bila
rezidencija Carlsa i Rej, i kucu za studije slu¢aja broj 9, u kojoj bi bio smesten DZon Entenza,
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1945. godine. Ove dve kuce (pored drugih kuéa za studije slucaja) delio bi parcelu od pet jutara
u kvartu Pacifik Palisades severno od Santa Monike, koji je gledao na Tihi okean. Zbog
posleratnog racionisanja materijala, materijali naruceni za prvi nacrt Eames House-a (nazvanog
,Kuéa na mostu“) bili su vraéeni nazad. Carls i Rej proveli su mnogo dana i noéi na livadi na
pikniku, druzedi se sa porodicom, prijateljima i kolegama. Saznali su za svoju ljubav prema
Sumarku eukaliptusa, prostranstvu zemlje i neometanom pogledu na okean. Oni su doneli
odluku da ne grade ku¢u na mostu i umesto toga rekonfigurisali su materijale kako bi stvorili dve
odvojene strukture smestene na padini imanja. Eero Saarinen nije uc¢estvovao u ovom drugom
nacrtu Eames House-a; bila je to puna saradnja izmedu Carlsa i Rej. Materijali su kona¢no
isporuceni i ku¢a je podignuta od februara do decembra 1949. Ejmsovi su se uselili na Badnje
vece i ona je postala njihova jedina rezidencija za ostatak Zivota. Postala je prekretnica moderne
arhitekture .

Kancelarija Ejms dizajnirala je joS nekoliko projekata arhitekture, od kojih mnogi nikada
nisu realizovani. Izlozbeni salon Hermana Milera na bulevaru Beverli u Los Andelesu izgraden je
1950. godine, a ku¢a De Pree je izgradena u Zeelandu, u Micigenu, za Maksa De Prea, sina
osnivaca Hermana Milera, i njegovu rastucu porodicu. Neizgradeni projekti ukljucuju kucu Bilija
Vajldera, montaZznu ku¢u poznatu kao Kvikset kuéa i nacionalni akvarijum.

Ejmsovi su takode osmislili i dizajnirali brojne izlozbe.
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Diter Rams (roden 20. maja 1932.) je nemacki industrijski dizajner koji je najblize povezan
sa kompanijom potroSackih proizvoda Braun, kompanijom za nameStaj Vitsoe i
funkcionalisticCkom Skolom industrijskog dizajna. Njegov nenametljiv pristup i vera u ,,manje, ali
bolje“dizajn uticali su na praksu dizajna, kao i na estetiku i kulturu 20. veka. Citiran je da je
,ravnodusnost prema ljudima i stvarnosti u kojoj Zive zapravo jedan i jedini kardinalni greh u
dizajnu.”

Diter Rams je zapoceo studije arhitekture i unutrasnje dekoracije na Visbadenskoj Skoli
umetnosti 1947. godine, koja je sada deo Univerziteta primenjenih nauka RheinMain. Godinu
dana kasnije, 1948. godine, napravio je pauzu u ucenju da bi stekao prakti¢no iskustvo i zavrSio
svoje stolarsko Segrtovanje. Vratio se u Vizbadensku $kolu umetnosti 1948. godine i diplomirao
arhitekturu sa odliénim uspehom 1953. godine, nakon ¢ega je poceo da radi za arhitektu Ota
Apela iz Frankfurta. Godine 1955., Braun ga je angazovao za arhitektu i dizajnera enterijera, i na
kraju je postao Sticenik Frica lhlera i profesora Ulmske Skole dizajna Hansa Gugelota i Otla
Ajhera, sa kojima je radio zajedno na razli¢itim proizvodima za Braun.
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DZORDZ NELSON

(29. maj 1908 — 5. mart 1986) je bio americki industrijski dizajner. Dok su bili vodedi dizajner za
kompaniju namestaja Herman Miller, Nelson i njegov dizajnerski studio, George Nelson
Associates, dizajnirali su modernisti¢ki namestaj iz 20. veka. Smatra se osnivaéem americkog
modernisti¢kog dizajna.

Nelson je roden 29. maja 1908. u Hartfordu, Konektikat, od porodice Simeona Nelsona i
Lilijan Kenterou Nelson. NJegovi roditelji su imali apoteku. Nelson je diplomirao na Hartfordskoj
javnoj srednjoj skoli 1924. godine, a nakon toga je pohadao Univerzitet Jejl. Prvobitno nije
nameravao da postane arhitekta; naiSao je na arhitektonsku Skolu na Jejlu, kada se sklonio u
zgradu tokom oluje, kako bi se izvukao sa kiSe. Setajuci kroz zgradu, nai$ao je na izlozbu
studentskih radova pod nazivom , Kapija groblja”.

Nelson je naiSao na rano priznanje dok je jo$ bio na dodiplomskim studijama, kada je
objavljen u ¢asopisima Pencil Points i Architecture. Tokom poslednje godine na Jejlu, angazovala
ga je arhitektonska firma Adams and Prentice kao crtaca.

Godine 1928. diplomirao je arhitekturu. Godine 1929. Nelson je angaZovan kao asistent
dok je sticao drugu diplomu na Jejlu. Diplomirao je likovhu umetnost 1931. godine.

Sledeée godine, dok se pripremao za takmicenje za Parisku nagradu , osvojio je Rimsku
nagradu , stipendiju koja mu je omogucila da studira arhitekturu u Rimu dve godine sa dobrom
stipendijom i smestajem u palati.

Dok je boravio u Rimu, Nelson je putovao Evropom gde je upoznao brojne pionire
modernizma, koje je intervjuisao za ¢lanke za ¢asopis Pencil Points. Dok ga je Nelson intervjuisao,
Mis van der Roe je pitao za Frenka Lojda Rajta, za koga je Nelsonu bilo neprijatno da kaZe da ne
zna mnogo o njemu. Godinama kasnije, medutim, Nelson ¢e raditi sa Rajtom na specijalnom
izdanju Arhitektonskog foruma koji je katalizirao Rajtov povratak iz relativne anonimnosti.

Dok je bio u Rimu, Nelson se oZenio Frensis Holister. Nekoliko godina kasnije vratio se u
Sjedinjene DrZave da bi se posvetio pisanju. Svojim ¢lancima u Pencil Points-u predstavio je
Severnu Ameriku dela Valtera Gropijusa, Misa van der Roea, Le Korbizijea i Do Pontija.

Godine 1935, Nelson se pridruzio Arhitektonskom forumu , gde je bio prvo saradnik urednika
(1935-1943), a kasnije urednik konsultanta (1944—-1949). Tamo je branio modernistic¢ke principe,
sporedi se protiv kolega koji su, kao ,industrijski dizajneri“, ucinili previse ustupaka

komercijalnim snagama industrije.

Nelson je verovao da rad dizajnera treba da stvori bolji svet. Po njegovom misljenju,
priroda je veé bila savrSena, ali ju je Covek unistio pravedi stvari koje nisu sledile pravila prirode.
,Savremeni arhitekta, odsecen od simbola, ornamenta i smislenih elaborata strukturalne forme,
od kojih su svi raniji periodi izgradeni u izobilju, ocajnicki je jurio svaki funkcionalni zahtev, svaku
promenu vida ili ornamentike, svako tehni¢ko unapredenje, kako bi obezbedio neku osnovu za

20



Istorija primenjene umetnosti i dizajna 2

materijalno, gde su ogranicenja bila najrigoroznija, kao na primer u fabrici, ili u neboderu gde je
svaki centimetar morao da donese svoj profit. U ovom trenutku, Nelsonova karijera je i dalje
uglavnom ukljucivala pisanje za arhitektonske ¢asopise, a ne kreiranje reSenja za moderni zivot
po kojima ¢ée kasnije postati poznat. Tokom ovog perioda DzordZ Nelson je proveo mnogo
vremena intervjuisudi i razmenjujudi ideje sa drugim osniva¢ima modernisti¢kog arhitektonskog
pokreta 1940-ih, uklju¢ujuci Eliota Nojsa , Carlsa Ejmsa i Voltera B. Forda, sa kojima ¢e kasnije
saradivati.

Do 1940. Nelson je postao poznat po nekoliko inovativnih koncepata. U svojoj posleratnoj
knjizi Tomorrov's House, u koautorstvu sa Henrijem Rajtom, uveo je koncept , porodi¢ne sobe” i
»Zida za skladistenje”. Zid za skladiStenje je u sustini bio ideja o udubljenim, ugradenim policama
za knjige ili policama koji zauzimaju prostor koji je prethodno izdubljen izmedu zidova. Bila je to
ideja nastala tokom pisanja knjige, kada je Nelsonov izdavac vrSio pritisak na njega da zavrsi
odeljak o skladistenju. Ni Rajt ni Nelson nisu mogli da pronadu dodatne inovacije kada je Nelson
postavio pitanje ,Sta je unutar zida?“, Tada se rodila ideja da se prostor izmedu zidova iskoristi
za skladistenje. Tomorrov's House je bila inovativna jer nije gledala na moderan dizajn kao na
stilove, ve¢ je gledala na nacin na koji problemi treba da se reSe. Knjiga je imala komercijalni
uspeh i dospela je na listu bestselera NJujork tajmsa.

Godine 1945, kompanija za namestaj Herman Miler proizvodila je uglavhom
konvencionalne dizajne na bazi drveta. Nakon $to je procitao Tomorrov's House DJ Depree,
predsednik Hermana Milera, izabrao je Nelsona da bude sledeci direktor dizajna kompanije,
uprkos tome $to Nelson nije imao iskustva u dizajniranju namestaja. Depreea je vise zanimao
Nelsonov uvid u najbolji nacin da se namestaj ucini inovativnim i korisnim. Nelsonu je ponuden
ugovor koji mu je omogucdio slobodu da radi van Hermana Milera i da koristi dizajne drugih
arhitekata sa kojima je Nelson radio. Postao je direktor dizajna za Herman Miller 1947. i bio je
na toj poziciji do 1972. Prvi katalog Hermana Milera koji je proizveo Nelson objavljen je 1945.
Tokom narednih godina ukljucivao je neke od najpoznatijih kuénih namestaja 20. veka . Rej i
Carls Ejms , Hari Bertoja , Ri¢ard Sulc , Donald Nor i Isamu Nogudi su radili za Hermana Milera,
pod Nelsonovim nadzorom. lako su i Bertoia i Noguci kasnije izrazili Zaljenje zbog svog uceséa, to
je postao uspesan period za kompaniju, kao i za DZord%a Nelsona.

Koriste¢i novac koji je zaradio kao direktor dizajna za Hermana Milera, 1947. Nelson je
otvorio dizajnerski studio u NJujorku. 26. oktobra 1955. inkorporirao ga je u George Nelson
Associates, Inc. i preselio se na 251 Park Avenue South. Studio je bio uspeSan u okupljanju
mnogih vrhunskih dizajnera tog doba, koji su uskoro dizajnirali za Hermana Milera pod etiketom
DZord%a Nelsona. Medu istaknutim dizajnerima koji su radili za George Nelson Associates, Inc.
bili su Irving Harper , George Mulhauser (dizajner kokosove stolice), Robert Brovnjohn (dizajner
setova za film o DZejmsu Bondu Goldfinger ), Don Chadvick , Bill Renvick, Suzanne Sekei, John
Svezia, Ernest Farmer, Tobias O'Mara, Ronald Beckman (dizajner Sling Sofa), George Tscherni
(koji je dizajnirao reklame Herman Miller), Lance Viman i John Pile. Sa svojim studijom, Nelson
je uveo nove prakse za ukljuCivanje dizajna u sve aspekte kompanije, pionirski u praksi
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upravljanja korporativnim imidzom, grafickim programima i natpisima. Do zatvaranja kompanije
sredinom 1980-ih, George Nelson Associates, Inc. je radio sa ve¢inom Fortune 500 kompanija.
Arhitektonski projekti DZordza Nelsona ukljucivali su ono $to je nazvao "Kolumbijski vrt zdravlja",
bolnicu tercijarne nege sa 200 kreveta u Bogoti, Kolumbija, koju je narucio Fundacion Santa Fe
de Bogota.

Godine 1959. ponovo se oZenio Zaklin Grifits. Iste godine sluZio je kao glavni dizajner
americke nacionalne izlozbe u Moskvi.

Godine 1960. Herman Miler je osnovao Herman Miller Research Corporation pod upravom
Roberta Propsta i pod nadzorom DZordia Nelsona. lako je Nelson ostao u glavnhom kampusu
Hermana Milera u Zeelandu, u Micigenu , Robert Propst i istrazivacka korporacija Herman Miller
nalazila se u Ann Arboru u Micigenu da bi se smestila u neposrednoj blizini kampusa
Univerziteta u Micigenu . Svrha kompanije je bila da ispita promene u upotrebi kancelarijskog
namestaja koje su se desile tokom 20. veka, ali ne i sam namestaj. Nakon konsultacija sa
struénjacima iz psihologije, antropologije i raznih drugih oblasti, Propst je kreirao liniju Action
Office I, koju je izradio Nelsonov studio, a prvi put se pojavila u katalogu Hermana Milera iz 1964.
godine.

Za dizajn Action Office-a, Nelson je nagraden prestiznom nagradom Alcoa. Linija Action
Office | nije bila uspesna, a Nelson je uklonjen iz projekta. Propst je tada stvorio Action Office II,
koji je danas poznatiji kao kancelarijski prostor . Uprkos tome S$to je linija ,Action Office
I1“ postala najuspedniji projekat Hermana Milera, DZord? Nelson se odrekao svake veze sa
projektom. Godine 1970. poslao je pismo Robertu Blejhu, koji je postao potpredsednik Hermana
Milera za korporativni dizajn i komunikaciju, u kojem je opisao , dehumanizujuéi efekat sistema
kao radnog okruzenja“. Svoje osecanje je sazeo re¢ima:

»,Ne treba biti posebno pronicljiv kriti¢ar da bi se shvatilo da AO Il definitivho nije sistem koji
stvara okruZenje koje je prijatno za ljude uopste. ,Zaposleni“ (za razliku od pojedinaca) i za
,0soblje”, korporativni zombiji, hodajuci mrtvaci, tiha veéina.

Koliko god preziran bio, Nelson je bio u pravu $to se pokazalo da postoji ,vece trziste” za
AO Il. Do 2005. ukupna prodaja je dostigla 5 milijardi dolara.

22



Istorija primenjene umetnosti i dizajna 2

EJROU SARINEN

Uradio je Sirok spektar inovativnih dizajna za zgrade i spomenike, ukljucujuéi General
Motors tehnicki centar u Vorenu, Micigen; putnicki terminal na medunarodnom aerodromu
Dulles izvan Vasingtona, DC; centar za letove TVA (sada hotel TVA ) na medunarodnom
aerodromu DZon F. Kenedi; i kapiju u Sent Luisu. Bio je sin finskog arhitekte Eliela Sarinena.

Ejrou Sarinen je roden u Hvittrasku 20. avgusta 1910. u porodici finskog arhitekte Eliela
Saarinena i njegove druge Zene Luiz. na 37. Migrirali su u Sjedinjene Drzave 1923. godine, kada
je Ejrou imao trinaest godina. Odrastao je u Blumfild Hilsu u Micigenu , gde je njegov otac
predavao i bio dekan Akademije umetnosti Kranbruk, i tamo je pohadao kurseve skulpture i
dizajna namestaja. Imao je bliske odnose sa kolegama studentima, dizajnerima Carlsom i Rejom
Ejmsom, i postao je dobar prijatelj sa arhitektom Florens Knol (rodena Sust).

Sarinen je zapoceo studije skulpture na Academie de la Grande Chaumiere u Parizu, u
Francuskoj, septembra 1929. Zatim je nastavio da studira na Skoli za arhitekturu Jejla ,
zavrsavajuci studije 1934. Nakon toga je dve godine obilazio Evropu i severnu Afriku , a zatim se
vratio u Sjedinjene DrZzave 1936. da bi radio u arhitektonskom birou svog oca.

Nakon svoje turneje po Evropi i Severnoj Africi, Sarinen se vratio u Kranbruk da radi za svog
oca i predaje na akademiji. Firmu njegovog oca, Sarinen, Svanson and Associates, vodili su Eliel
Saarinen i Robert Svanson od kasnih 1930-ih do Elielove smrti 1950. godine i sa sedistem u
Blumfild Hilsu u Micigenu do 1961. godine kada je firma premeStena u Hamden, Konektikat.

Dok je jo$ radio za svog oca, Sarinen je prvo stekao priznanje za svoje dizajnerske
sposobnosti za stolicu koju je dizajnirao zajedno sa Carlsom Ejmsom, koja je osvojila prvo mesto
na takmicenju Organic Design in Home Furnishings 1940. Stolica Tulip , kao i sve druge Sarinen
stolice, je uzeta u proizvodnju od strane kompanije za namestaj Knol , koju je osnovao Hans
Knol , koji se oZenio porodi¢nom prijateljicom Saarinen - Florens (Sust) Knol. Dodatnu paZnju
privukao je i dok je Sarinen jo$ uvek radio za svog oca kada je 1948. uzeo prvu nagradu na
konkursu za dizajn Nacionalnog parka Gatevai Arch (tada poznatog kao Jefferson National
Ekpansion Memorial) u Sent Luisu . Spomenik je zavrSen tek 1960-ih godina. Nagrada za
takmicenje greskom je upucena njegovom ocu jer su i on i njegov otac ucestvovali na konkursu
odvojeno.

Tokom svog dugog druZenja sa Knolom dizajnirao je mnoge vazine komade namestaja,
uklju€ujuci fotelju i otoman Grasshopper (1946), stolicu i otoman za ,matericu” (1948), klupu za
utrobu (1950), bocne fotelje (1948). —1950), i njegovu najpoznatiju grupu lala i komplet (1956),
koji je sadrzavalo bocne fotelje, trpezariju, kafe sto i bocne stolove, kao i tabure. Svi ovi dizajni
su bili veoma uspesni osim lezaljke Grasshopper, koja, iako se proizvodila do 1965. godine i nije
imala veliki uspeh.

Jedno od Sarinenovih najranijih dela koje je dobilo medunarodno priznanje je Skola na
ostrvu Crov u Vinnetki, llinois (1940). Prvo veliko Saarinenovo delo, u saradnji sa njegovim ocem,
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bio je Tehnicki centar General Motors u Vorenu, Micigen, koji prati racionalisti¢ki dizajn Misov
stil, koji ukljucuje Celik i staklo, ali sa dodatkom akcenta panela u dve nijanse plave. Tehnicki
centar GM-a je izgraden 1956. godine.

Sa uspehom ovog projekta, Sarinen je bio pozvan od drugih velikih americkih korporacija
kao sto su John Deere , IBM / IB Rochester i CBS da dizajnira svoje nove objekte ili druge velike
korporativne zgrade. Uprkos opstoj filozofiji racionalnog dizajna, enterijeri su obi¢no sadrzali
dramaticne Siroke stepenice, kao i namestaj koji je dizajnirao Sarinen, kao sto je serija Pedestal.

Tokom 1950-ih poceo je da dobija vise narudzbi od americkih univerziteta za dizajn
kampusa i pojedinacnih zgrada. To ukljucuje Birch Hall na koledzu Antioch , studentski dom
Noies u Vassaru i Hill College House na Univerzitetu Pensilvanije, kao i klizaliste Ingalls, Ezra
Stiles & Morse Colleges na Jale University , MIT Chapel i susedni Kresge Auditorium na MIT-u i
Zgrada Pravnog fakulteta Univerziteta u Cikagu i teren.

Saarinen je 1957. godine bio u Ziriju komisije za Sidnejsku operu i bio je klju¢an u izboru
sada medunarodno poznatog dizajna Jorna Utzona. Ziri je odbacio Utzonov dizajn u prvom
krugu; Saarinen je pregledao odbacene dizajne, prepoznao kvalitet u Utzonovom dizajnu i na
kraju uverio Utzonovu komisiju.

Nakon oceve smrti u julu 1950, Saarinen je osnovao sopstvenu kancelariju arhitekata,
Eero Saarinen and Associates. Bio je glavni partner od 1950. do smrti. Firma je izvela mnoge od
svojih najvaznijih radova, ukljuc¢ujuéi Bell Labs Holmdel Complek u Holmdel Tovnship, Nev Jersei ;
kapija Arch u St. Louisu, Missouri; ku¢a Miller u Kolumbusu, Indijana; TVA Flight Center na
Medunarodnom aerodromu DZon F. Kenedi, na kojem je radio sa Carlsom DZej Parizom; glavni
terminal medunarodnog aerodroma Vasington Dales; i novi East Air Terminal starog atinskog
aerodroma u Grckoj, koji je otvoren 1967. Mnogi od ovih projekata koriste krive lanéane mreze u
svojim strukturalnim dizajnom.

U periodu 1949-50, Sarinena je angazovao tada novi Univerzitet Brandeis da napravi
master plan za kampus. Sarinenov plan Fondacije za ucenje: Planiranje kampusa Univerziteta
Brandeis (1949; drugo izdanje 1951), razvijen sa Metjuom Novickim, zahtevao je centralni
akademski kompleks okruzen stambenim cetvorouglovima duzZ perifernog puta. Plan nikada nije
napravljen, ali je bio koristan u privla¢enju donatora. Sarinen je izgradio nekoliko stambenih
objekata u kampusu, ukljuéuju¢i Ridzvud kvadrangle (1950), studentski centar Serman (1952) i
spavaonicu Sapiro u Hamilton kvadrangleu (1952). Svi oni su ili srudeni ili u velikoj meri
preuredeni.

Jedna od njegovih najpoznatijih betonskih konstrukcija od tanke ljuske je Kresge
Auditorium na MIT-u . Jos jedna struktura od tanke ljuske je Ingalls Rink na Univerzitetu Jejl ,
koja ima kablove za veSanje povezane na jednu betonsku kicmu i nosi nadimak "kit". NJegovo
najpoznatije delo je TVA Flight Center na Medunarodnom aerodromu DZon F. Kenedi, koji
predstavlja vrhunac njegovih prethodnih dizajna i njegovu genijalnost za izrazavanje krajnje
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svrhe svake zgrade, kako je on nazvao "stil za posao". Terminal je transformisan u hotel TVA i
ima namestaj koji je dizajnirao Sarinen.

Sarinen je dizajnirao Kleinhans Music Hall u Buffalu, NJujork , zajedno sa svojim ocem
Elielom Saarinenom. Dizajnirao je i Ambasadu Sjedinjenih DrZava u Londonu, koja je otvorena
1960. godine, i bivSu Ambasadu Sjedinjenih Drzava u Oslu .

Saarinen je radio sa svojim ocem, majkom i sestrom na dizajniranju elemenata kampusa
Kranbruk u Blumfild Hilsu u Micigenu, ukljucujuéi Skolu Kranbruk, Skolu Kingsvud, Akademiju
umetnosti Krenbruk i naucni institut Kranbruk. Dizajni Eero Sarinena od olovnog stakla su
istaknuta karakteristika ovih zgrada Sirom kampusa.

Sarinen je 1939. oZenio vajarku Lilian Svan. Imali su dvoje dece, Erika i Suzan Sarinen.
NJihov brak se zavrSio razvodom 1954. Iste godine, Sarinen se oZenio Aline Bernstein Louchheim,
likovhom kriticarkom u The Nev lork Timesu. Sarinen je upoznala Louchheima kada je dosla u
Detroit da ga intervjuiSe za njegov doprinos nedavno zavrSsenom Tehni¢kom centru General
Motors-a. Sarinen i Luhhajm su zajedno imali jednog sina, kome su dali ime Ejms po
Sarinenovom saradniku Carlsu Ejmsu. Pored njihovog doprinosa arhitekturi, dizajnu i kritici,
Ejero i Aline Saarinen su zapaméeni po svojim ljubaznim i detaljnim liénim dokumentima, koji se
¢uvaju u Arhivu americke umetnosti.

Umro je pri operaciji tumora na mozgu u 51. godini Zivota.
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®uH Jyn

Y nouetky, ®uH Jyn je keneo ga nocraHe uctopuyap ymetHoctn. Of paHuX roamHa 6uo je
3aMHTEepPecoBaH 3a IMKOBHY YMeTHOCT. MehyTum, Heros oTay, HMje NoApPrKao CMHa Aa Ha OBOM
nosby rpaaun Kapujepy y ymetTHocTu. YmecTto Tora, PuH Jyn ce ynucao Ha OACEK 3a apXUTEKTYpY
Kpa/beBcKe akagemuje ymeTHOCTU Y KoneHxareHy.

®uH Jyn je 3anoveo ctyamnje 1930-ux. OBo je 6MO BarkaH Nepuog y AM3ajHYy HamelTaja,
BpEME KajZia je Noyeo Aa ce NnojaB/byje moaepaH Am3ajH. [oK je jow 6uo crygeHT, PuH Jyn je
1934. rognHe no4veo Aa paau ca UCTAKHYTUM OAHCKUM apxXuTeKTtom Bunxenmom JlaypuueHom. Y
CBOM CTYAMjy je pagvo Ha BEJIMKMM MPOjeKTMMa Kao WTo cy [aHcka paanoandysHa Kyha wm
aepoapom y KonenxareHy. ®uH Jyxn je 610 TONMKO 3ay3eT Aa HUKada HUje 3aBpLUInO cTyamje.

Ynpkoc Tome, Ao6umo je yact ga 1942. roanHe nocraHe YaaH AKafeMCKOr apXUTEKTOHCKOT
APYLITBA, a KACHUje Yy *UBOTY NocTao je roctyjyhun npodecop Ha UHCTUTYTY 3a Au3ajH y Yukary. Y
BPEME Kaja je CTEKAao MME Kao AM3ajHep HamellTaja, yBeK 61 roBopno o cebu Kao 0 Camoyky.

JegaH op mehyHapoaHux BpxyHaua Kapujepe ®PuHa Jyna 6uo je AM3ajH KomnaeTHor
eHTepujepa Ctapatesbckor caBeTa y ceanwty YH y Fbyjopky namehy 1951. u 52. rogune.

Kao n gpyrm moaepHUCTUYKM nuoHupu, ®uH Jyxn je noyeo on Hyne 6e3 ysopa wmau
Hacneha. [In3ajHmMpao je meperem COMNCTBEHOT Te/lAa U aHA/ZIM30M KaKo NojeguHe KOMMOHEHTe
ctonnue Tpeba aa Hoce JbyaCcKo Teno. AnM 3a PasAMKYy 0f, CBOjUX MOAEPHUCTUYKUX
CaBpPeEMEHMKA, Ca HUXOBUM MOAEPHUUM CTPYKTYpama HanuMK Ha KocTyp, PuH Jyn je Texmo
OpraHCcKMjem 1 NPUPOAHNjeM 0BNKY.

MoTeHuujanHa uBpcToha maTepujana je MaKCMManHO WcKopulheHa Kao CKenet vy
COMCTBEHUM KOHCTpYKUMjama. KaKo je PuH Jyn cBoje naeje npetoyumo y CMenn, rTMnKM HamewTaj
rae ce CBakW eNeMeHT AM3ajHa HENPUMETHO NPEeTaKao jedaH y Apyru, OH je Takohe noctasmo
OrpomHe 3axTeBe npeg majctope Koju cy Tpebanu ga peanunsyjy Heros An3ajH.

Y Kpeuparby cBOr HamelwwTaja, PuH Jyn je paano ca ABa eNeMeHTa: eN1eMEeHTOM 3a HoWere
M HOCMBMM enemeHTOM. Ha Kpajy je nocTtao no3HaT no cBojoj nocebHoj cnocobHOCTU Aa 04BOjU
Aenose nexaja oa Hocmeux genosa. OBO je jegaH o4 MHOMMX MPUMepa Kako ce ocnoboamo
KOHBEHLMOHANHNX METO4a paja M NPOHALLA0 MHCMMPAUN]y Y YMETHOCTH.

ToKom CBOjUX NPBUX roAMHa Ha u3Noxbu LabuHetmakepc' Mynng EKM6UTUOH PUH Jyn je
NPBEHCTBEHO pPagMO Cca MOTNYHO TanauMpaHMm HamelwTajem. [o3HaBajyhu cKynnTypanHu
ApBeHu HamewTaj PUHHA Jyxna, moXe nsrnegatv 4ygHo LWTO je NPBEHCTBEHO NOYeO0 Aa paam ca
NOTNYHO TanauMpaHMm HamelwTajeM. PuH Jyn je KacHMje peKao Aa je To 360r UMHbeHuLe Aa Huje
3HAa0 MHOrO O KOHCTPYKLMjM HameLlTaja 1 CTonapuju.

TanaumpaHn HamewTaj omoryhuo je Jyny ga ce y notnyHoctTn GOKycMpa Ha CKYANTypasiHe,
opraHcke 06/iMKe CBOr HamelluTaja, Koju Cy NMOCTa/an HEros 3alUTUTHWU 3HaK. Cebe je Ha3MBao
camoykom y obnactm ausajHa HamelTaja, jep je teroBo popmanHo obpasoBare 6uno y
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obnactn apxutekType. Ca NOTNYHO TanaumpaHMM HamelTajem, oH 6u ,,camo” mopao ga ce
¢doKycmpa Ha cnosbalikbi 0BAUK U Aa [O3BOIM MajcTOpy cTonapy Huency Bogepy Aa paaum Ha
LPBEHOM CKenery.

3a pasnnKy oA MHOTUX CBOjUX BplHaKka, PuH Jyn je cmatpao ga MoaepaH HaMewTaj
Mopa aa byae y Be3n ca CaBpeMEHOM YMETHOCTU TOr BpemeHa. [leaukaH cmonuya je ctora
caBplleH npumep Kako je PuH Jyxn uHTerpucao uaeane GyHKUMOHanAM3ma ca cnobogHom
ymeTHowhy.

HeKkonnko roanHa HakoH WTo je PuH Jyxn 4ebrutoBao Ha M3noxom L,

KabnHetTmaKkep'c lynna, OH je NOCTao CBe 3aMHTEPECOBAHWjM 3a NPUMMEHy ApBeTa Kao
AOOMMHaAHTHOT MaTepujania 3a 061MKoBakbe, YMECTo Aa ra 'cakpuje' ucnog npecsnake. Kaga je
An3ajHupao crtonuuy 45, noctao my je UM/b Aa CTBOPWU CTO/INLY KOja je roToBO cama no cebwu
pasym/bMBa Yy CBOjOj KOHCTPYKUMju. Tako je NoCTao jegaH of, NPBUX KOjU je jacHO oABOjUO
TanauMpaHy NOBPLUMHY 04, APBEHOr OKBUpA. Pe3ynTaT je 6M0 eneraHTaH M NpMMamM/bMB U3pas3
KOju je KapaKtepuncao ®PuHa Jyna.
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®JIOPEHC KHON

dnopeHue Mapryepute KHonn baccetTt ( poheHa LycT ; 24. maj 1917 — 25. jaHyap 2019) 6una je
aMepuyKa apXUTeKTa, AN3ajHep eHTepujepa, AM3ajHepP HaMeLlTaja U Npeay3eTHULA KOja je 3ac/ayrKHa 3a
PEBONYUMjY Y KaHLENAPWjCKOM [Au3ajHy U YHOLWEHE MOLEPHUCTUYKOr AM3ajHA Y KaHLUelapujcKm
eHTepujep. KHon u weH cynpyr, XaHc KHon , nsrpagmnm cy KHonn Accoumatec y amaepa y obnactuma
HamellTaja U AM3ajHa eHTepujepa. Paguna je Ha npodecnoHanmsaumju obnactm gusajHa eHTepujepa,
6opehu ce NpoTUB PoOAHUX CTepeoTUNa AeKkopaTepa. [o3HaTa je N0 CBOM OTBOPEHOM KaHLLEeapujcKoM
AM3ajHY, MOAEPHUCTUYKOM HaMelTajy U paLMOHaNHUM OpraHM30BakeM 3a NoTpebe KaHLenapujcKmx
pagHuKa. HbeHa MogepHUCTMYKA ecTeTMKa 6Mna je Nno3HaTa No YNCTUM JIMHMjAMA U jaCHOj reoMeTpujm
KOje cy XyMaHW30BaHe TEKCTypama, OpraHCKMm obanumma u 6ojom.

®nopeHc Mapreput LLycT je poheHa y CarmHoy, y Ap»kasu MuuureH, y nopoanum ®pegepuka EmaHyena
(1881-1923) u Mune MaTtunge (Xaucr) Lycr (1884-1931), y KpyroBuma je 6una nosHata Kao , Ly
®penepuk Wyct je poheH oko 1882. 6uno y LBajuapckoj unm y Hemaukoj u 6no je ca roBopHor
Hemaukor nogpydyja. PepgepanHu nonuc ctaHoBHMWTBA CjeamrbeHunx Opxkasa M3 1920. onucyje ra Kao
HaA30pHMKa KomepuujanHe nekape. MuHa je poheHa oko 1887. y MuuureHy, a HeHU poguTesbi cy
poheHun y KaHagu.

KHon je octana cMpoye y MI1afoCcTu, HbeH OTall, je YMPO Kajga je OHa MMana 5 roamHa, heHa majKa
je ympna Kaga je umana 12 rogunHa. buna je craB/beHa nog ctapate/bcTBo Emune TeccuH, Kojer je MuHa
LWycT ogpeanna Kao KHonoBor npaBHUKA U CTapaTesba Yy C/ly4vajy heHe CMPTU. TecuH je cpeano aa KHon
noxaha nHTepHat. HakoH jeaHe nocete, KHon je yBuaena ga je obpasosHa 3ajeaHuua KpaHbpok npaso
MECTO 3a Hby.

Namehy 1932. u 1934. KHon je noxahana KuHrceoon Cuxoon KpaHbOpoOK, LKoYy 3a AeBOjKke Yy
0bpa3oBHOj 3ajeaHNUM KpaHbpoK y Baymdung Xuncy y MuuumreHy. Tamo joj je 6una meHTop Pejuen ge
Bon¢ PacemaH, ymeTHUYKM gupeKkTop y KuHrceyay. 3ajeaHo cy AM3ajHMpanM AOM KOjU je MHTerpmcao
EHTEpPUjep N eKCTepujep, LWTO je M3a3BaNo HEHO MHTEPECOBAHE 33 APXMTEKTYPY M MPUBYKO je Narkkby
Envena CaapuHeHa, npeacesHnka Akagemuje ymeTHOCTU KpaHBpOOK.

Ennen n Nloja CaapmHeH cy npakTUYHO ycBOjuan KHon; npoBsena je neta ca nopoanuom y GUHCKOj n
crnpujatesbmna ce ca kbuxosmm cMHoM Eepom CapuHEHOM KOju jOj je YaK AprKao MMMNPOBU3OBaHE YacoBe
uctopuje apxutektype. Moxahana je oacek 3a apxMTEKTYpy Ha AKagemuju ymeTHocTu KpaHbBpyK jeaHy
roanHy 1934-35. lfoanHe 1935. ctyampana je ypbaHmM3am Ha ApXUTEKTOHCKOM dakynTeTy YHMBep3uTeTa
Konymbuja. Bpatuna ce y Muuunren 1936. aa 61 6una nogsprHyta onepaumju U NoHOBO ce ynucana Ha
OZiCEK 3a apxuTeKTypy Yy KpaHOpyKy. foanHe 1936-37, uctparkmBana je uspagy HamewTaja ca Eepom
CapuHeHom n Yapncom Ejmcom . Y neto 1938. ynosHana je Ansapa AnTa, KOju je XBaIMo APXMTEKTOHCKO
yapyewe y JIoHAOHY Kao ,cjajHy wkony“, n KHon je HactaBuia ga je noxaha 1938-1939. Tamo je
yuBasa y $oKycy Ha cTyaujckom paay n buna je nog ytmuajem Jle KopbusjeoBor MHTEPHALMOHANHOT
ctuna. OTuwna je AoK ce Wnpuno Jpyrv CBETCKM par.

Y 1940-1941, KHoAnn je HacTaBuia CBOje apXMTEKTOHCKO obpasoBare Kog BoAehux /IMYHOCTU
Bayxayc nokperta. loguHe 1940. npecenuna ce y Kembpuu, Macayycerc, M KpaTKO paguna Kao
HennaheHn werpt 3a Bantepa lponujyca u Mapcena bpoyepa . MaKko cy tbeHe cTyamje Buwe nyTta
npekugaHe 36or nower 3apassba U mehyHapogHux gorahaja, KHon je 6buna ognydHa aa ctekHe gunaomy.
Ynucana ce Ha Ymkaro Apmoyp UHctutyTe (capa UnnuHouc UHcTuTyTe od TeuxHonoru ) y jeceH 1940.
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Otvwna je ga nocebHo cTyampa Kog Mwuca BaH gep Poa u gunnomupana je apxutekTypy 1941. Ha
KHosnoB npuctyn amsajHy je ayboko ytmuao Mwuec , WTO pesyntupa YMCTOM AM3ajHYy ca CTPOrom
reoMeTpujom.

HakoH wto je aunnomupana, KHon ce npecennna vy hbyjopk 1941. roamHe, 3anowsbasajyhu
HEKOJIMKO HbYjOPLUKMX apxuTeKaTa, YKbydyjyhu XappucoHa u Abpamosuya. ,byayhu ga cam xeHa,
nobuna cam eHTepujepe”, nsjasuna je KHon o cBom BpemeHy y XapucoH & Abpamosuu. [JoK je 6una
Tamo, pagmna je ca XaHcom KHO/IOM Ha Au3ajHy KaHuenapuje 3a Xapuja CtumcoHa. HakoH Tora je
HacTaBuMna napTHepcTBO, pagehu Kao pgusajHep 3a XaHc . KHon ®ypHutype KomnaHu, wto je
YK/by4MBaNo AM3ajH HUXOBOT U3oxKbeHor npoctopa. lfoguHe 1943. npuapyuna ce KomnaHuju XaHc
KHON 1 ocHOoBana wuxoBy CAy»Kby 3a An3ajH eHTepujepa, KHon MnaHuHr YHuT. OHa n XaHc KHon cy ce
BeH4Yyann 1946. roamHe, Kaga je noctana MyHOMNPaBHM MOCAOBHW NAPTHEP M KOMMaHWja je noctana
nosHata KHon Accoumatec, UHL,

bpak je poBeo a0 ycnexa jep je ®nopeHc KHon nomorna XaHcy KHony pa npeTtsBopu many
KOMMaHWjy 3a HamewTaj y mehyHapoaHy komnaHujy. PnopeHc KHon je 6una amsajHepcka cHara, a XaHc
KHon je 610 npeay3eTHUYKM U xapuamaTtmyaH. HoBa pabpuka HamewTaja je ocHoBaHa y UcT MpuHeuay y
MeHcunBaHnjn , a Tprosun KHOMOBMM HamellTajeM Cy Na*K/bMBO BMpPaHM TOKOM HapegHWX HEKOMKO
roguHa. M3noxbeHu canoHu n npogasum KHon cy ce npowmpuan Ha mehyHapogHom Hmsoy, o 1960.
roguHe KomnaHuja je nocnosana ca 15 munnoHa pgonapa roguwme. M3noxkb6eHu canoHu KHon
OTEeJIOTBOPU/IN CYy CBOje XyMaHM30BaHe MoZepHe Au3ajHe, noKasyjyhu Kynuuma Kako ga KopucTe CBOj
HOBW HameLllTaj. HbnxoB NPBU U3N10XKOEHN canoH oTBopeH je 1948. roguHe y HbyjopKy, a 3atum y Janacy,
Yukary, CaH ®PpaHumcky, Mapwusy, Jloc Anhenecy, Caytdungy, MuunreHy w p[pyrum rpagoBvma.
KomnaHuja ce npowmpuna Ha mehyHapogHom Husoy dopmmpajyhu KHon NHTepHaTMoHan 1951. rogmHe,
W NPOLIMPUAM CY Ce U Ha TeKcTuA, popmupajyhm KHonn Tekctunec.

KHon je cmaTpana ga apxuTekte Tpeba Aa AONMPUHECY CBOjUM AM3ajHEPCKUMM CMOCOBHOCTUMA U
HamellTajy, a OHa je goBena cBoje mehyHapoaHe Bese, npujatesbe AM3ajHepe, Nna 4Yak M ceBoje bGuswe
yuntesbe y KHon. Ycnena je aa HaTepa apxuTekte, ykbydyjyhu Eepa CaapuHeHa, Mapcena Bbpeyepa,
MNjepa *KaHepea n XaHca beamaHa ga amsajHupajy HamewTaj 32 KHon. Mo3sHaTo je aa je KHon 3amonuno
CapuHeHa aa gM3ajHupa CToAULY Koja je ,Kao Be/IMKa Koprna 3a jaCTyK Yy KOjoj ce mory ckaynyatmn®, wro je
pe3ynTMpaso HEeroBOM KAAaCMYHOM CTOAULLOM 33 maTepuuy. KHon un CaapuHeH cy mopanu Aa page ca
rpagmTes/beM Yamaua og, dubeprnaca ga 6u npomssenu cronuuy. KHon je ybeawna csor buswer
yuntesba, Muca BaH gep Poa, ga KHony ga npaBa Ha ctonunuy y bapcenoHu Kojy je au3sajHunpao ca Jinam
Pajx 1929. KHon je Takohe KopucTuaa yMETHUKE Aa Kpeupajy HamewTaj, Kao wTo je Mcamy Horyum , umju
UMKAOHCKK cTo ( 1950) je noctana penanka KHona. KHon je umao Bajapa, Xapu bepTojy Koju je nposeo
[Be roguMHe y CBOM CTyamjy O3 BUAM Oa M MOXKE A3 MPEeTodn CBOj MEeTasIHM paj Y HamewTaj, wTo je
pe3ynTMpPano Herosum A4o6po NO3HATUM KUYAHUM CToAULAMA. Ycnena je ga nogurdHe KHonoB 3HavajaH
OM3ajHepPCKU yrieq, Tako WTo je nnahana nposu3nje M ayTOPCKE XOHOpPape M Oocurypasasa HoBal, 3a
OM3ajH.

Kapa je XaHc KHon nornHyo y caobpahajHoj Hecpehu 1955. roauHe, ®nopeHc KHon je npeysena
OYKHOCT npeacegHuKa cBe Tpu KomnaHuuje KHon (KHonn Accoumatec, KHonn Tektunec u KHonn
NHTepHaTMoHan). Mpogana je komnaHuje Apt Metan LloHcTpyutnoH Llomnanm 1959. roamHe, anu je
HacTasuna aa byge npeacegHuua cse Tpyu KomnaHuje go 1960. loguHe 1960. npecennna ce Ha Gnopunay
Ca CBOjUM ApYrMM myxem, Xapujem Xyaom bacetom. Mehytum, ocTana je 3agyrKeHa 3a AM3ajH 3a Leo
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KHonn go 1965. Y gecet rogmHa of Kaga je npeysena npumapHy ogroBopHocT 3a KHon, yasocTpyymna je
BE/IMYMHY KOMMaHUje ga 61 noctana jegHa oA HajyTULAjHUjUX AN3ajHEPCKUX KOMMNaHMWja Yy CBETY.

KHonn u mweHa jeauHuua 3a naaHuparbe KHOAN-a Cy 3aCAyXHW 32 peBOAyuMj)y Y AN3AjHY
KaHLleNapmja n OKpy»Keka, 3amMmembyjyhv aHTUMUKe CTMA0BE M HaCyMWYHEe apaHXMaHe ca NOTNMCOM
»KHONN JIoOK”, 0benekeHMm paumMoHaAN30BaHUM MPOCTOPHUM MNJIAHOBMMA, MOLEPHUM HaMeLUTajem,
e/leraHTHOM reOMEeTPUjOM U MHTEFPALMjOM CTPYKType, 60ja, 1 TeKCTypa.

KHonn je paguKanHo TpaHcpopmmcao NiaHMpare yHyTpalker npoctopa creapajyhu "totanHu
am3ajH" mam "bayxayc npuctyn" rae cy yHyTpalHa apXUTEKTypa, HaMellTaj, OCBET/beHe, TEKCTUA U
YMETHOCT O6WIM WHTerpucaHu. JeauHuua je CcTBOpWAA HeKe o4 HajuHOBATMBHUjUX AM3ajHa 3a
KaHUeNnapujcke eHTepujepe TOKOM MoOC/AepaTHOr nepwoga, YyrnaBHom 3axBasbyjyhu  KHonn-oBoj
[AM3ajHEPCKOj eCTeTULM XYMaHW30BaHOT MOAEPHM3Ma, Y Kojoj je KHonn yHeo 60jy u TeKcTypy Yy
eHTepujepe MHCIMpUCcaHe MOAEPHM3IMOM, YMHehu mx yaobHuMjum 3a cBakogHeBHY ynoTpeby. OBaj
»MEKLIN MmogepHM3am“ ca 6ojom 1 opraHCKMM 06AMLMMA, Koju cy NpaKTUKoBanu 1 Yapnc u Pej Ejmc, Kao
n Eepo CapuHeH, buo je npusnavyHuMju WMpoj jaBHocTU. KHoAn je y cBOj cBeobyxBaTHM AM3ajH
eHTepujepa yHena apxuTeKkTypy, eproHoMujy, epuKacHOCT 1 NaaHUpake NPoCcTopa.

JepaH oa KHonoBux rnaBHMX M3a3oBa buo je ybehuBare pykoBoaualLa M jaBHOCTU Aa ycBoje
MOLEPHUCTMYKY ecTeTuKy. KHon LLoBpymc cy urpanm K/byyHy yaory y npogajy MogepHUCTUYKOT An3ajHa
jaBHocTK, anm KHon je Takohe 6mMo HapgapeH ga ybean pyKosoauoue gda aHraxkyjy KHona pa
TpaHchopmMmuLly cBoje KaHuenapuje. KHonn je 6mMaa nosHaTta Mo Ha4YMHY Ha KOjU je KoMyHuuupana u
npeacTaBuna AmsajH JeamHuue 3a naaHupare KHosMa Kpo3 OHO WTO je Haseana "nacre-yn". ,Macte-
yn“ je 6uo onwTn rpaduykn TepmuH 3a BMA0 KOjy HAUPT WM FOTOBY MEXAHMYKY PaBHY YMETHOCT,
TPaANUMOHaANHO KopucTtehr HanenHuLe Koju ce 06MUYHO KOPUCTU Y MOAHOM U CLeHOorpadCKOM AN3ajHY.
KHoANA je npBK KOpUCTUMO METOoZ, 3a Npe3eHTaumjy Au3ajHa eHTepujepa. tbeHe HanenHuue cy 6unamn manu
penpe3eHTaTMBHM MJIAaHOBM MPOCTOPA Ca Y30puMMa TKAHWHE, APBEHOM MBEPLOM W 3aBPLUHUM
obpafama Koje cy npuKaveHe ga NpeacTas/bajy HAMeLTaj U Apyre AeTasbe.

KHonn je ansajHupana HamelTaj Kaga nocrtojehu komagu y KHoAM Konekuuju HUCY 3a0BO/bUIN
HeHe noTtpebe n ouekmBaka. buna je ppycrtpmpana 36or TUTyNe , AeKopaTep eHTepujepa”, nocebHo 360r
poAHe KoHoTauuje u npateher HegocTaTKa cTaTyca M NMOLWTOBaa, U 6una je jeaHa od NpBUX Koja je
HanpaBuna pasnuKy usmehy TUTyna ,AeKkopaTtep eHTepujepa” u ,, AnsajHep eHTepujepa”. CmaTtpana je ga
CTPYYHOCT Yy [AM3ajHY HamellTaja WU apXUTEKTypu npeBa3unasyn yobuuajeHy BewWTUHY aAeKkopaTepa
eHTepujepa.

30



Istorija primenjene umetnosti i dizajna 2

Franko Grinjani (4. februar 1908 — 20. februar 1999.) je bio italijanski arhitekta, graficki
dizajner i umetnik. Najpoznatiji je po crno-beloj grafiki, posebno po logotipu Voolmark, koji je
¢asopis Creative Reviev 2011. godine proglasio ,,Najboljim logotipom svih vremena“.

Grinjani je roden u Pieve Porto Moroneu, Italija. Studirao je arhitekturu u Torinu izmedu
1929. i 1933. Rano je poceo da eksperimentiSe sa fotografijom i zainteresovao se za opticke i
vizuelne fenomene. Igrao je ulogu u drugom futuristiCkom i konstruktivistickom pokretu u Italiji.

Kasnije je njegov rad bio blize povezan sa kinetickom umetnoscu i op artom.Na osnovu
teorija percepcije, posebno psihologije forme, koristeéi svoja znanja o arhitekturi, stvorio je vise
od 14000 eksperimentalnih radova. On je imao veliki uticaj u svetu grafickog dizajna.

U Italiji se tokom 1930-ih osnovao je Studio Grinjani, dizajnirajuéi reklame za klijente kao
Sto su Fratelli Borletti, Fiat, Domus, Dompe, Mondadori, Montecatini i Alfieri & Lacroik za koje je
dizajnirao brojne kampanje.

Eksperimentisao je u oblasti fotografije i fotomontaze.

Godine 1952. kreirao je novi korporativni identitet za Arti Grafiche Alfieri & Lacroik u
Milanu, kome je izradio dizajn za 150 postera. Njegovo delo je izlagano na izloZbama savremene
umetnosti kao Sto je Documenta 11l 1964. godine, pored dela Dzaspera DZonsa, Frensisa Bejkna,
Entonija Karoa i drugih.

Grinjani je radio kao umetnicki direktor u Belezza d'ltalia i postao je umetnicki direktor za
Pubblicita in Italia godiSnjak od 1956, gde je nastavio da radi 26 godina. Bio je c¢lan Zirija
»Tipomundus 20/2“i Var3avskog bijenala plakata 1970. Imao je vise od 49 samostalnih izloZbi od
1958. godine, u raznim zemljama, uklju€ujuc¢i Ujedinjeno Kraljevstvo, Svajcarsku, Nemacku, SAD.
i Venecuelu.

Godine 1959. osvojio je Palma d’Oro za reklamu i zlatnu medalju na Milanskom trijenalu.
Godine 1965. ucestvovao je na "Viziji 65", prvom Svetskom kongresu o novim izazovima ljudske
komunikacije, odrzanom na Univerzitetu Juznog Ilinoisa u Karbondejlu. Godine 1966. dobio je
nagradu na Bijenalu plakata u VarSavi i drugu na Bijenalu u Veneciji 1972. Godine 1967. osvojio
je Tipomundus 20, koji je Medunarodni centar za tipografsku umetnost u Njujorku dodelio
Alfieri & Lacroiku. Njegovi radovi su izloZzeni u medunarodnim muzejima uklju¢uju¢i MoMa u
Njujorku, Stedelijk muzej u Amsterdamu i Muzej Viktorije i Alberta u Londonu.

Pisao je razne eseje i predavao iu ltaliji i u SAD.smatra majstorom optickog grafickog
dizajna.

Grinjanijevo najpoznatije delo je logotip Voolmark, koji se primenjuje na vise od pet
milijardi proizvoda Sirom sveta. Godine 1963. Medunarodni sekretarijat za vunu (sada Australian
Vool Innovation) pokrenuo je medunarodno takmicenje za vizuelni dizajn koji bi predstavljao
nove standarde kvaliteta i pomogao u izgradnji poverenja potrosaca. Postoji izvesna sumnja da li
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je pobednicki dizajn napravio sam Grinjani, kako je kasnije tvrdio; bio je €¢lan Zirija i nije mogao
da koristi svoje ime, a smatra se da je koristio pseudonim ,Francesko Sarolja“.

Njegove cerke su tvrdile, nakon njegove smrti, da je prijavu u njegovo ime podneo
gospodin Spiriti, vlasnik reklamne agencije, koji ga je zamolio da pruzi neke uzorke skica. Ubrzo
nakon toga, umetnik je pozvan da ucestvuje kao Ziri i bio je zadivljen kada je medu prijavama
video sopstveni crtez. Njegova Cerka je izjavila da je pokuSao da glasa protiv pobedni¢kog
dizajna jer mu je bilo neprijatno. Njegova knjiga skica te godine otkriva stranicu preciznih skica
za logotip Voolmark, ukljucujuéi i pobednicki rad, a ova stranica je bila izloZzena na izlozbi Franka
Grinjanija 1995. u galeriji Aiap u Milanu.

Kompanija Voolmark je prokomentarisala da je logo ,pomogao da se ponovo osmisli
globalna percepcija vune kao prirodnog, savremenog i glamuroznog vlakna“. Fleksibilna i
elegantna forma, slicna Mobius traci, navodi se kao oslikavanje kvaliteta vune i izraZzavanje njene
mekode i Cistoce u jedinstvenoj slici koja se pamti.

iprikaZe svu svoju grafi¢ku senzibilnost.”
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3axBasbyjyhun ctuneHanjn, 6una je ctyaeHT y bayxaycy og 1923. no 1927. roauHe, rae je
cTygmpana kog Jlacha Moxosbu-Haha, Bacunmja KanguHckor n MNayna Knea. ApHAT ce y NOYETKY
Hagana ga he cTyampatv apxuTeKkTypy, anu ce ocjehana msryb/beHO Kao jeMHa KeHa Ha
rpaheBMHCKOM Kypcy. YMmjecTo Tora, ynucana ce y TKaJlauyKy pPaAuMoHuULy, Fae je yuunaa nog
meHTOpcTBOM [eopra Myyea u TuHTe LWUTonuna. BjepoBana je ga je cTyaupare TKaka jeauHu
Ha4YMH Aa Kao eHa HacTaBu cTyaumje y bayxaycy.HbeH Hajno3HaTMju Tenux — KOju HUje cadyyBaH —
Nexao je y KaHuenapuju Bantepa Nponujyca og 1924. roguHe HaoBamo. KBanndunkosana ce Kao
Kanda npepa uexom TKanaua. Yaana ce 3a Konery CTyaeHTa 1 apxutekty, Andpega ApHaa, Koju je
1929. nocTaB/beH 3a CTa/IHOT MajcTopa rpaheBMHCKe pagmonHuLe bayxayca y Jecayy. Mako Buwe
HUWje CcTyaeHT, ApHAT je ocTana akTuBHa y bayxayc gorahajuma. bes nocnia ca NyHUM pagHUm
BpemeHoM, ApHAT je npuxBatuna ¢oTorpadujy Kao cpeactso Aa Cnpeyun csojy gocaay. Y
HapeaHWX NeT rognHa Npoms3Boau cepujy og 43 ayTonopTpeTa, Kao 1 CIMKe CBOje npujatesbuue
Otn beprep. lognHe 1979. ApHAT je pobuna mehyHapoAHO nNpu3Hakbe Kafda cy HeHe
doTorpaduje 6une nsnoxkeHe y Mysejy ®onkeaHnr. Bpatnna ce y lecay 1994. rogmHe, Ha No3us
KomnaHuje BopsepK Aa pasroBapa O HOBOj JIMHUjMU TeNMXa 3aCHOBAHUX Ha AM3ajHY UCK/bYUYMBO
*eHa. leptyg ApHAT je ympo y jyny 2000. y gesepeceT WeCTOj rogMHW. YBEK pasurpaHa,
npeanoXuna je Aa HeHW npujatesbn n nopoauua ,Npocnase pagocHy bayxayc 3abaBy” HakoH
HeHe CMpPTW.
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Hans Nik Reriht je zavrsio studije od 1955. do 1959. na Univerzitetu za dizajn u Ulmu, gde
je prvi put poceo da radi sistematski i dokumentaristicki na trecoj godini studija. Od 1960. radio
je kao asistent na HfG Ulmu, prvo kod Georga Leovalda, a od 1961. kod Otla Ajhera . Od 1966.
do 1967. predava¢ u SAD na Drzavnom univerzitetu Ohajo. Od 1968. godine, Reriht je, prema
generalnom planu Otla Ajhera, bio zaduZen za spoljasnje opremanje lokacije za Olimpijske igre
1972. u Minhenu. To ukljucuje sedista na stadionu, kao i radni i dnevni namestaj u smestajnim,
dnevnim i upravnim prostorijama Olimpijskog sela, koji su projektovani po promenljivom
modularnom sistemu.

U ovom prvom velikom prakticnom projektu, Reriht je implementirao ono $to je od tada
odredilo njegovo ucenje: da postigne bolji kvalitet Zivota u mreZi ¢ovek-objekat i ne samo da
uklju¢i promenu uslova proizvodnje, Zivota i rada, veé¢ da ih ucini upotrebljivim. On je u vise
navrata pregledao, aZurirao i menjao svoje metode, ne samo da bi prilagodio nastavu
drustvenim uslovima, ve¢ i da bi u€enicima dao smernice pomocu kojih mogu sami da pokrenu
ovu promenu.

Kancelarija za razvoj proizvoda Reriht postojala je u Ulmu od 1967. godine, preuzimajuci
kako zadatke klasi¢nog dizajna, tako i kasnije studije izvodljivosti. Klijenti su bili Lufthansa
(ugradeno posude 1971), Leve, NCR, Rodenstok. Intenzivna saradnja sa Vilkhanom, za koju je
kreirano nekoliko programa stolica (konferencijska stolica ,, 190", sedista za cekanje ,840”,
stoje¢a sedista ,Stic”) i niz studija koje su se bavile temama kao S$to su ,novi koncepti
konferencije” i ,, buduénost sedenja”. Komercijalno kuhinjsko posude TC 100, koje je Reriht
dizajnirao kao svoj diplomski rad u Ulmu 1959. godine, proizvodilo se u Rozentalu do 2008.
godine. Nakon otkupa prava, posude je ponovo izdato u saradnji sa Verbelenom 2010. godine.
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HANS JORGENSEN VEGNER

(2. april 1914 — 26. januar 2007) je bio danski dizajner namestaja. Njegov rad,
zajedno sa zajedni¢kim naporima nekoliko njegovih proizvodaca, je doprineo medunarodnoj
popularnosti danskog dizajna iz sredine veka. Njegov stil se Cesto opisuje kao organska
funkcionalnost, modernisticka sSkola sa naglaskom na funkcionalnosti. Ova Skola misljenja
nastala je prvenstveno u skandinavskim zemljama uz doprinose Poula Heningsena, Alvara Alta i
Arnea Jakobsena .

Vegner je nazvan "Kralj stolica" zbog svog obimnog rada na dizajniranju stolica. Tokom
svog Zivota dizajnirao je preko 500 razliCitih stolica, od kojih je preko 100 pusteno u masovnu
proizvodnju i od kojih su mnoge postale prepoznatljive dizajnerske ikone.

"Kad biste samo mogli da dizajnirate samo jednu dobru stolicu u svom Zivotu... ali
jednostavno ne mozete."

Vegner je tokom svog Zivota dobio nekoliko velikih nagrada za dizajn, od nagrade Luning
1951. i Gran pri milanskog trijenala iste godine, do medalje princa Eugena u Svedskoj i danske
Ekersbergove medalje. Godine 1969. Kraljevsko drustvo umetnosti u Londonu ga je proglasilo
pocasnim kraljevskim dizajnerom za industriju.

Vegner je sin obudéara Petera Matisena VegneraU ranom detinjstvu, Vegner je pokazao
interesovanje za zanat. Kod kuée, Vegner je bio privu¢en duborezom i kreirao je drvene
skulpture na osnovu kraljevskih figurica iz Kopenhagena koje je video u muzeju Tonder.

Sa 14 godina radio je kao decji Segrt kod majstora stolara Stahlberga. Ubrzo je otkrio da
ima osecaj za drvo i razvio je afinitet prema tom materijalu. Sa 15 godina napravio je svoju prvu
stolicu. Zavrsivsi Segrtovanje sa 17 godina, napravio je sto za Zene kao deo testa za kalfe i ostao
je zaposlen u radionici pre nego Sto je otiSao u vojsku.

Tokom vojske, prvi put je video izlozbu Kopenhagenskog saveza kabinetskih majstora
1935. Eksponati su bili modeli koji su predstavljali eksperimente izmedu majstora stolara i
najboljih arhitekata tog vremena. Ovi eksponati su Vegneru pruzili iskustvo iz prve ruke o tome
Sta kombinacija izrade i dizajna moZe da da. Vegner je odlucio da postane dizajner sa ciljem da
proizvodi i prodaje svoj namestaj.

Vegner je shvatio da njegove vestine treba da unapredi ako Zeli da ispuni svoj san o
otvaranju sopstvene radionice. Nakon vojske, Vegner je pohadao 2,5-mesecni kurs za izradu
ormana na Danskom tehnolo$kom institutu. Nakon toga je pohadao stolarski program Skole za
umetnost i zanat u Danskom muzeju umetnosti i dizajna u Kopenhagenu. Vegner je bio voden
po instrukciji Orle Mglgaard-Nielsen, ucenika Klintove Skole, i bio je pod jakim uticajem
funkcionalizma. Vegner je u Skoli privukao paZnju svojih nastavnika zbog svojih razvijenih
crtackih vestina. Njegov ucitelj slikanja pokusao je da ga ubedi da nastavi karijeru kao portretista.
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Ucestvovao je na svojoj prvoj izlozbi Cabinetmakers' Guild 1938. godine, gde je predstavio
stolicu Stangerup - nazvanu po osobi koja ju je kupila.

Gotovo sve Vegnerove kreacije su napravljene od drveta. Posto je od malih nogu radio sa
drvetom i Skolovao se za stolara, dizajner je bio veoma vezan za ovaj materijal. Osim drveta,
Vegner je koristio i druge tradicionalne gradevinske materijale kao Sto su presvlake, trska i
papirni gajtan. Njegov stil je poznat po tome Sto uzima tradicionalne elemente i testira ih do
ekstremnih tolerancija i destilacija. Za razliku od svojih savremenika, Vegner se nije fokusirao na
materijale poput fiberglasa i plastike, ¢elika ili poliuretanske pene.

Dok je Vegner preferirao drvo, povremeno je dizajnirao stolice koje ne bi bile moguce
realizovati samo sa drvetom. Za stolicu Circle (PP130), Vegner ju je prvobitno dizajnirao sa
celicnim prstenom jer takav metod za izradu velikog prstena od drveta nije bio dostupan 1965.
godine, medutim, kada je konacno pusten u proizvodnju 1985., PP Mgbler je bio u moguénosti
da ga u potpunosti napravi od drveta.

Vegner se Cesto oslanjao na sopstvene dizajne kako bi kreirao nove stolice. Mnoge
Vegnerove stolice pozajmljuju karakteristike iz njegovih ranijih radova. Danski likovni kriti¢ar
Henrik Sten Mgller nazvao je svoju knjigu iz 1979. o Vegneru Varijacije na temu prema
Vegnerovoj tendenciji da se vrati ranijim radovima i da ih razvije.

Kineska stolica je kreirana u 4 razli¢ite verzije. Kasnije je stolica Vishbone bila zasnovana
na ranoj kineskoj seriji stolica. Stolica kravlji rog i okretna stolica mogu pratiti svoja zakrivljenja
unazad do okrugle stolice.

Vegner je o svom radu rekao: ,,0duvek sam Zeleo da napravim izuzetne stvari izuzetno
visokog kvaliteta“.

Mnoge Vegnerove drvene stolice odlikuju se tradicionalnim tehnikama stolarije
uklju€ujuci urezivanje i klinove, zglobne veze i izvajane elemente kao Sto su nasloni za ruke i
oslonci sedista. U ranim modelima okrugle stolice, Vegner je koristio urez i ¢ep za spajanje
elemenata na sredini naslona. Vegner je bio nezadovoljan na¢inom na koji ovo izgleda i umotao
je naslon u trsku kako bi sakrio ono $to je smatrao ruznim dizajnom. Nezadovoljan ovim
kompromisom i varljivom iluzijom da su ruke i naslon napravljeni od jednog komada drveta,
Vegner je kasnije aZurirao dizajn tako da koristi spoj prstiju sa cik-cak uzorkom za spajanje tri
dela. U stolici Peacock, veza nogu sa sedistem je naglasena upotrebom tamnijeg drvenog klina u
spoju ureza i Cepa . Ove karakteristike naglasavaju proces spajanja namestaja i pomazu u
informisanju korisnika o zanatskom umeéu u njegovom radu.

Kako je Vegner stario, njegovo zdravlje je pocelo da slabi i povukao se sa posla. Vegner se
penzionisao 1993. i njegova ¢erka Marijana je preuzela njegov studio. Marijana je rekla o
Vegnerovom penzionisanju: ,Krajem 1980-ih, osecala sam da nivo energije mog oca opada... ali
ja sam bila tu da pomognem. Preuzela sam sve viSe zadataka na tom putu ...] Nastavio je da crta
namestaj sve do 1993. godine, ali posle toga vise nije mogao da se koncentriSe na posao, a
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takode je imao problema da se spusti niz stepenice do salona.” Smesten je u staracki dom 2001.
godine i poceo je da koristi invalidska kolica.
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XEHPU APAJDYC

(2. mapT 1904 — 5. okTobap 1972) je 6MO amepUYKM UHAOYCTPUjCKM Amn3ajHep . Mo3HaT je no
An3ajHy TenedpoHa BectepH Eneutpuk Mogen 500 , BecTknok bur beH byannHuka n XoHemsen
T87 oKkpyraor TepmocTaTa .

Opajoyc, pogom u3 bpyknvHa y HbyjopKy, jegaH je og no3HATUX WMHAYCTPUJCKUX
AunsajHepa 1930-ux n 1940-ux Koju cy 6uam nnoHuMpu y ceom nosby. Apajdyc je aApamaTuyHo
nobosbwao nsrnen, ocehaj nu ynotpeb/bMBOCT AeceTMHa NOTPOLLAYKUX Npounssoda. [oHekan y
nopehewy ca PejmoHaom Jlynjem n apyrum caspemeHnumma, pajoyc je 6mo mHoro sulle og
AN3ajHepa; NPUMEHWOo je 34paB pa3ym M HaydyHM npuctyn npobnemuma pgusajHa, YnHehwu
npou3BoAe NPUjaTHUjMM 3a OKO W ynoTpeby, 6e3begHnjum 3a ynotpeby u eduKacHMjum 3a
npousBoAry M MonpaBky. HberoB pag je nomorao nonynapusaumju ynore MHAYCTPWUjCKOr
An3ajHepa, a UCTOBPEMEHO je AONPMHEO 3Ha4yajHOM HanpeTky y obnacTuma eproHomuje ,
aHTponomeTpuje n JbyacKux daKkTopa .

Apajoyc je noyeo Kao HGpoaBejcKM NO30pUWHK Au3ajHep. Jo 1920. je 6uo werpT Kog,
HopmaHa ben lejaca , kKoju he KacHMje noctaTh jegaH of, HeroBMx KOHKypeHaTa. fognHe 1929.
[Opajdyc je oTBOPUO CONCTBEHY KaHUENAPUjy 3@ NO30PULWHM U UHAYCTPWUjCKU Amn3ajH. Hberosa
durpma je nocTmrna KomepumjaaHu ycnex U Hactasuna Kao XeHpu [paudycc Accoumartec Buwe
04, 4eTUpu aeLeHuje HaKoH Herose CMpPTU.

loanHe 1955. Apajoyc je Hanucao JusajH 3a seyde. Mposop y [ApajdycoBy Kapujepy
WHAYCTPUJCKOT AM3ajHepa, Kkbura je WAycTpoBana HeroBe eTuvyke U ecTeTcke npuHuune,
YK/byuMBana je cryguje cnyyaja AusajHa, MHore aHergoTe M objawrerbe Herosux "Joe" u
"JocenxuHe" aHTponomeTpujcknx rpadmkoHa. fogmnHe 1960. objasno je Txe Meacype o MaH ,
KOMIEKUMjy eproHOMCKMX pedepeHTHMX Tabena Koje npyxkajy pAu3ajHepMma npeunsHe
cneundmrkaumje 3a gmsajH npoussoga. fogmHe 1965. Opajdyc je noctao npsu nNpeaceaHuUK
AMepuyKor apywTtea MHAYCTPUjckMX ansajHepa (MACA). lfoanHe 1969. Apajdyc ce noBykao 13
dnpme Kojy je OCHOBAO, ann je HACTaBMO Aa CAYKU MHOIMMM KOMMNaHMjaMa ca Kojuma je pagmo
Kao ynaH ogbopa M KoHcyntaHT. Opajoyc je 1972. objaBuo Txe Cumbon Coypuebook, AH
Aytxoputatuse lN'ynae 1o MHTEpHaTHMOHaN Mpanxuy, Cumbonc . OBa BM3yesHa 6a3a nogaTaka of
npeko 20.000 cumbona Hactas/ba Aa NpeacTaB/ba CTaHAapA 3a WHAYCTPUjCKE Au3ajHepe
LWMPOM CBeETa.

Hana 5. oktobpa 1972. roanHe, Tena XeHpuja Apajdyca (68) 1 erose cynpyre 1 Noc/sioBHe
napTHepke fopuc Mapkc [pajoyc (69 rogmHa) npoHaheHa cy MpTBA Yy rapaxku y yauum
Konymbuja 500 y JyxHoj MacageHn y KanndopHujn og ctpaHe ap Easapaa EBaHca, nopoguyHor
NeKapa. 3aje4Ho cy u3BpLWKUAM camoybucTBo. Bnactu cy objaBune ga je y3pok cMpTu TpoBakbe
yr/beH-MOHOKcMAoM. MopydyHUK LloH P. CumoHc, wed peTeKTUBCKOr 6upoa nonvumje JyxkHe
MacageHe, M3BECTMO je Aa Cy OCTaBMAW NOPYKY. Y nopyum je HanoxeHo [peundyccosoj
CAyWwKnkbKU pga nosose gp EBaHca no gonacky Tor jytpa. pyra nopyka cagpikana je K/by4 oj
CTaHa W ynyTCcTBa 3a ynasak. [p EBaHc je npunjasno cmpTt noanumjmn otnpunmke y 8:10. MNap je
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npexuneeo mwuxos cuH LIoH A. n wuxose ase hepke EH u rocnohy Llopy K. BuacoH mnahu.
lfocnoha [pajoyc je y To Bpeme 6una Hemsneunso 6onecHa.

39



Istorija primenjene umetnosti i dizajna 2

Mauja Codua Ucona (15. mapt 1927 — 3. mapt 2001) 6una je PuHCKa AM3ajHepKa
WTaMNaHor TEKCTUNA M KpeaTopKa npeKko 500 aeseHa, yKbydyjyhu YHuKo (, mak “). OaBarkHu,
WAPEeHN OTUCUM Koje je Kpeupana Kao rMaBHU AusajHep MapumeKka yYnmHUAM cy PUHCKY
KoMnaHujy no3Hatom 1960-mx. Takohe je mana ycnewHy Kapujepy BU3yeaHOT YMETHUKA.

HeocnopHO Hajno3HaTuju TEKCTUNHW an3ajHep Yy MapumeKy

Ucona je usnarana wupom Espone, ykmwydyjyhu Ha CBeTckom cajmy y bpuceny wm
MwunaHckom TpujeHany , Kao n y CA/Ll. PeTpocnekTMBe HeHOr paga oaprkaHe cy y Mysejy
Aun3ajHa y XencuHkujy, Mysejy Buktopuje n Anbepta y JloHaoHy, Mysejy gu3ajHa y KoneHxareHy,
CnoBeHaykom eTHorpadckom mysejy y Jbyb/baHu u UHCTUTYTY 3a ymeTHOCT y MuHeanonucy.
MponsBoau ca beHMM OTUCLIMMA M Aasbe ce Npogdajy y Mapumeky.

Behu aeo cBor XuBOTa KMBesa je U paauna y PUHCKOj, anu je HEKOMKO roguHa nposena
y ®paHuyckoj, Anxunpy u CjeanrwbeHum [p>kasama. Yaasasa ce Tpu nyta. beHa hepka KpuctuHa
Ucona Takohe je noctana MapumeKkKo amsajHep, capahyjyhm HEKO Bpeme ca CBOjOM MajKOM.
HbeHa yHyKa Ema Takohe gm3sajHuMpa 3a KomnaHwujy.

N3onnHn pogutessn cy 6unm MayHo u TomHn U3ona. OH je Hajmnaha og wuxose Tpu
hepke. MayHo je 6uo papmep Koju je Nncao TEKCTOBE Necama, yK/bydyjyhu nonynapHy ¢uHCKy
60xxnhHY necmy. [leBojunue cy XuBese Ha MOPOAMYHOM WMMaky W NIeTM cy nomarane vy
no/bonpuBpesHUM nocnosmma. NMpasuae cy NanuMpHe NyTKe ca eferaHTHUM Xa/bMHaMa 3a CBOjy
Kyhuuy 3a yTKe oA nanupa, Koja je umana boraTto yKpalleH eHTepujep.

Ncona je ctyampana cAnKapcTBO Ha LeHTpanHoOj WKOAM MHAYCTPUjCKE YMETHOCTU Y
XencuHkujy. loanHe 1945, kaga ce [pyru CBETCKM paT BAMMKMO Kpajy, HEeH KUBOT Ce pagMKanHo
NPOMEHMO: OTalL, jOj je YMPO, a OHa je ocTana TpyAHa. 22. jyna 1945. ygana ce 3a KOmepLumjanHor
ymeTHuKa leopra JfleaHgepa; wmnxosa hepka KpuctuHa je poheHa jaHyapa 1946.

lognHe 1948. otnwna je y Ocno, nocetnna BaH lorosy usnoxby n tTamo Bugena ciauvke
Ensapaa MyHKa. buna je uHcnnpucaHa n3noxb6om Basa M3 KaacuuyHe epe y Mysejy 3aHaTa U
Aun3ajHa y Ocny. MHcnnpucaHa oBom u3noxkbom Hanpasua je cBoj npuHT Amdopa (,, Amdopa “).
bpak ca JleaHgepom Huje ayro Tpajao v go 1949. nytosana je EBponom ca cinKapom Jakom
(,Jacka”) Comepcanom, Koju je noctao keH Apyrn myx. OH jy je Hayuymo apsopesy u
WMHCNMPUCAO je ga caunKka. Passenu cy ce 1955.

HbeH pap u3 cryaeHTckor goba, ykbydyjyhu Amdopy, npumetnna je 1949. ocHuBauy
Mapumekko, Apmn Patma. Patma je aHraxkosana WM3ony pga pagum 3a [lpuHTEKC, npeTevy
Mapumeka. MocTana je rnasHu An3ajHep TeKcTMna 3a MapumeKko, Kpenpajyhu HeKkux ocam Ao
AeceT y30paKa CBaKe roguHe.

Namehy 1957. n 1963. roanHe, Ucona je cTBopmaa CBOjy NpBYy Cepujy pagoBa Ha jeaHy
Temy, JlyoHTo (Mpupoaa). Cactojao ce og 30-aKk An3ajHa, 3aCHOBAHMX Ha NpecoBaHUM Bu/bKama,
Koje je theHa hepka KpucTuHa noyena ga cakynsba ca 11 roguHa. fogmHe 1958. 3anoyena je joww
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jeaHy cepujy, OpHameHTM (YKpac), 3aCHOBaHy Ha C/IOBEHCKOj HapoOAHOj ymeTHocTU. U oBa
cepuja je Takohe ykbyumBana oko 30 y3opaka M Y4MHWUANA jy je NO3HATOM.

loanHe 1959. yaana ce 3a cygujy Jopmy Tucapuja. Buo je 6orat /bybute/b yMETHOCTU ca
npoctpaHom Kyhom y ueHTpy XencuHkuja . Kaga je Micona xenena suiie kpeatmsHe cnobose og,
PatuHe KoHTpone, Tucapu je nperoBapao ca MapuMmeKo ga joj A4a HOBM YyroBop Koju joj je
omoryhuro BuLle KpeaTMBHe cnoboge.

Tokom cBoje 40-roguwrbe Kapujepe ca Mapumekkom, Maja WUcona je Hanpasuna
»3anamyjyhmx” 500 y3opaka 3a KomnaHujy. Mehy HajnosHatujuma cy Kuset (CtoyHc) un Kaueso
(ByHap); HacTaB/bajy Aa npoaajy y 21. Beky.
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Maks Bil je roden u Vinterturu. Nakon Segrtovanja kao kujundzija srebra tokom 1924-
1927, Bil je poceo da studira u Bauhausu u Desauu kod mnogih nastavnika ukljucujuci Vasilija
Kandinskog, Pola Klea i Oskara Slemera od 1927. do 1929. godine, nakon &ega se preselio u Cirih.

Nakon sto je radio na grafickom dizajnu za nekoliko modernih zgrada koje se grade, izgradio
je svoje prvo delo, sopstvenu kucu i atelje (1932—33) u Cirih-Hongu. Od 1937. naovamo bio je
glavni pokretac Allianz grupe Svajcarskih umetnika.

Bilov rad se smatra jednim od najvaznijih uticaja na Svajcarski graficki dizajn pocevsi od
1950-ih sa svojim teorijskim radovima i inovativnim radom. Njegova veza sa tekovinama
modernog pokreta dala mu je poseban autoritet. Kao industrijski dizajner, njegov rad karakterise
jasnocda dizajna i precizne proporcije. Primeri su elegantni satovi i satovi dizajnirani za Junghansa,
dugogodisnjeg klijenta. Medu Billovim najznacajnijim dizajnom proizvoda je ,Ulmer Hocker” iz
1954. godine, stolica koja se takode mozZe koristiti kao element police, sto za zvuénike, tablet ili
bocni sto. lako je stolica bila kreacija dizajnera Skole Bila i UIma Hansa Gugelota, ¢esto se naziva
"Bil Hoker" jer je prva skica na koktel salveti bila Billov rad.

Godine 1944. Bil je postao profesor na KunstgeverbeSule u Cirihu. Godine 1953., zajedno sa
Inge Ajcher-SOl i Otl Ajerom, osnovao je Ulmsku $kolu dizajna (nemacki: Hochschule fur
Gestaltung — HfG Ulm) u Ulmu, Nemacka, Skolu dizajna koja je prvobitno nastala u tradiciji
Bauhausa, a koja je kasnije razvila novi pristup obrazovanju u dizajnu koji integriSe umetnost i
nauku. Skola je bila istaknuta po uklju¢ivanju semiotike kao oblasti proucavanja. Skola je
zatvorena 1968. Medu profesorima i studentima bili su Tomas Maldonado, Otl Ajher, Jozef
Albers, Johanes Iten, Dzon Lotes, Valter Zejsteg i Piter Zajc.

Bil je bio profesor na Hochschule fur bildende Kunste Hamburg i predsedavajudi za dizajn
Zivotne sredine od 1967. do 1974. Godine 1973. postao je pridruzeni ¢lan Kraljevske flamanske
akademije nauka, knjiZevnosti i lepih umetnosti u Briselu. Godine 1976. postao je ¢lan Berlinske
akademije umetnosti. Pored svog predavanja, Bill je pisao i drzao opseina predavanja o
umetnosti, arhitekturi i dizajnu, pojavljujuci se na simpozijumima i dizajnerskim konferencijama
Sirom sveta. Napisao je knjige o Le Korbizjeu, Kandinskom, Ludvigu Mis van der Roeu i teoriji
umetnosti.
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Maks lber je roden u Baaru u Svajcarskoj 1919. Diplomirao je na Kunstgeverbeschule u
Cirihu pod imenom Hans Villiman. U godinama formiranja upoznao je Vernera BiSofa, Jozefa
Miler-Brokmana, Karla Vivarelija i Hansa Falka.

Njegova karijera je pocela 1935. u Cirihu, gde je radio za reklamnu agenciju, a kasnije sa Emilom
Sulnesom u Conzett&Huberu. Upoznao je Maksa Bila i Hansa Nojburga.

Sa pocetkom Drugog svetskog rata — kako bi izbegao regrutaciju u Svajcarsku vojsku —
preselio se u Milano da bi se pridruzio Studiju Bogeri. Kada je Italija usla u rat 1941, Iber je bio
primoran da se vrati u Svajcarsku, gde je zapoceo saradnju sa Vernerom Bi$ofom i Emilom
Sulnesom za uticajni umetnicki ¢asopis Du.

Pridruzio se grupi Allianz, a 1942. je izlozZio svoje apstraktne radove u Kunsthaus Cirihu sa
Maksom Bilom, Leom Leupijem, Ricardom Lozeom i Kamilom Grezer.

ZavrSetkom rata vratio se u Milano. Italijanski izdavac¢ Einaudi ga je imenovao za kreativnog
direktora izdavacke kuée. Posao ga je doveo u kontakt sa posleratnom italijanskom
inteligencijom: Cezarom Pavezeom, Natalijom Ginzburg, Eliom Vitorinijem, Frankom Fortinijem,
Etorom Socasom, Ahilejem Kastiljonijem i Albeom Stajnerom.

Naredne godine su obelezZile neki od njegovih najuticajnijih ikoni¢kih dizajna. Sa Albeom
Stajnerom je radio za VIII Trijenale u Milanu. Strastveni oboZavalac dieza, dizajnirao je seriju
zadivljuju¢ih omota plo¢a, muzi¢kih Casopisa i scenu za dZez festival. Upoznao je Luisa
Armstronga. Godine 1948. dizajnirao je glavni poster za Veliku nagradu Autodromo Nazionale di
Monza, a dve godine kasnije i korporativni identitet za lanac supermarketa La Rinascente. Sa
Ahilom Kastiljonijem dizajnirao je velike instalacije za RAI, Eni i Montecatini.

Godine 1954. dobio je prestiznu nagradu Compasso d'Oro. Godine 1958. otputovao je u
SAD kao govornik na Prvom medunarodnom seminaru o tipografiji (Njujorski klub umetnickih
direktora).

1965. godine, "Nippon Design Committee” je organizovao izlozbu njegovih radova u
Matsuia Design Galleri u Tokiju. Ovo putovanje je bilo pocetak bliskih veza dizajnera sa Japanom,
koje ¢e kulminirati njegovim brakom sa umetnicom i ilustratorkom Aoi Kono.

U svojim kasnijim godinama, smenjivao se izmedu komercijalnih narudzbi, licnog vizuelnog
eksperimentisanja i predavanja grafickog dizajna u Scuola Umanitaria u Milanu, u Scuola
Politecnica di Design takode u Milanu i konac¢no u CSIA (Centro Scolastico Industrie Artistiche) u
Luganu.

Umro je u Mendriziju 1992. godine.
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Oto ,,0tl“ Ajher 13. maj 1922 — 1. septembar 1991) je bio nemacki grafic¢ki dizajner i
tipograf. Aicher je bio suosnivac i predavao na uticajnoj Skoli dizajna u Ulmu. Poznat je po tome
Sto je predvodio dizajnerski tim na Letnjim olimpijskim igrama 1972. u Minhenu, i po tome Sto je
nadgledao kreiranje njegovog sistema piktograma koji se cesto koristi. Aicher je takode razvio
Rotis tip slova.

Ajher je roden u Ulmu, u jugozapadnoj drzavi Baden-Virtemberg, 13. maja 1922. Ajher je
bio drug iz razreda i prijatelj Vernera Sola i preko njega je upoznao Vernerovu porodicu,
uklju¢ujuéi njegovu bracu i sestre Hansa i Sofi Sol (oboje bi pogubljeni 1943. zbog ¢&lanstva u
pokretu otpora Bele ruZe u nacistickoj Nemackoj). Kao i Solovi, Ajher se snaino protivio
nacistickom pokretu. Uhapsen je 1937. jer je odbio da se pridruZi Hitlerjugendu, pa je zbog toga
pao na prijemnom ispitu 1941. Potom je pozvan u nemacku vojsku da se bori u Drugom
svetskom ratu. 1945. dezertirao je iz vojske i sakrio se u kuci Solovih u Vutahu.

1946. godine, nakon zavrSetka rata, Ajher je poceo da studira vajarstvo na Akademiji lepih
umetnosti u Minhenu. Godine 1947. otvorio je sopstveni studio u Ulmu.

1952. oZenio se Inge Sol, starijom sestrom Vernera, Hansa i Sofije.

Godine 1953., zajedno sa Inge Sol i Maksom Bilom, osnovao je Skolu dizajna u Ulmu
(Hochschule fur Gestaltung Ulm), koja je postala jedan od vodeéih nemackih obrazovnih centara
za dizajn od svog osnivanja do zatvaranja 1968. Nastavnici i studenti su ukljucivali takve znacajne
dizajneri kao sto su Tomas Maldonado, Peter Seitz i Anthoni Froshaug.

Aicher je bio u velikoj meri uklju¢en u korporativnho brendiranje i smatra se jednim od
pionira korporativnog dizajna. Izmedu ostalih, bio je uticajan na korporativni identitet kompanije
Braun, a dizajnirao je i logo nemacke avio-kompanije Lufthanza 1969. godine.

Godine 1966. organizatori Letnjih olimpijskih igara u Minhenu 1972. zamolili su Ajhera da
postane glavni dizajner Olimpijskih igara. Od njega je zatrazeno da napravi dizajn za Olimpijske
igre koji je dopunio arhitekturu novoizgradenog stadiona u Minhenu koji je dizajnirao Ginter
Behnis. Ajher se konsultovao sa Masaruom Kacumijem, koji je dizajnirao prethodne Olimpijske
igre u Tokiju 1964. godine.

Delimi¢no zasnivajuci svoj rad na ikonografiji za Igre 1964. godine, Ajher je kreirao set
piktograma koji su trebalo da pruze vizuelnu interpretaciju sporta koji su predstavljali kako bi
sportisti i posetioci olimpijskog sela i stadiona mogli da se snadu. Napravio je piktograme
koristeci seriju mrezastih sistema i specificnu paletu svetlih boja koju je izabrao za ove Igre. Ovi
dizajni su direktno uticali na DOT piktograme, koje je 1974. razvilo Ministarstvo saobracaja
Sjedinjenih Drzava, koje je primenilo iste principe na standardne javne oznake kao $to su one za
toalete i telefone; piktogrami DOT su zauzvrat koriS¢eni Sirom sveta. Niz piktograma koje je
napravio nije bio jednostavan zadatak; cilj svakog piktograma bio je da funkcioniSe kao jasan
znak aktivnosti koju je predstavljao, a da istovremeno zadrZi svoje univerzalno razumevanje.
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OTO STORC

je roden 1913. godine, a tokom 1930-ih zapoceo je karijeru u zaboravljenoj umetnosti
preddigitalnog retusiranja fotografije. Tokom 1950-ih, Stor¢ je iSao na vecernje ¢asove i studirao
dizajn kod Alekseja Brodovica koji ga je ohrabrio da se zaposli u ¢asopisu.

Uspeh se nije desio preko nodi, a trebalo je sedam godina slobodnog rada pre nego Sto ga
je Casopis Storch Better Living u Njujorku angaZovao za pomocénika umetnickog direktora. McCall
je objavio nekoliko naslova ukljucujuéi Popularnu mehaniku, Plavu knjigu i Crvenu knjigu, i sam
MccCall's Magazine. Stor¢ se preselio u McCall's Magazine gde je primenio ono $to je naucio od
Brodovitéa i njegovo iskustvo u dizajniranju reklamnih materijala, omota albuma, naslovnica
knjiga i ¢asopisa.

Stor¢ je ucinio da kombinovanje slika i teksta izgleda ocigledno i bez napora, ali rezultati
koje je postigao proizasli su iz godina iskustva i prakse.

Za ,Ucinite modu svezom kao boja“, Storcov tesno zbijeni tekst savrSeno se uklapa u
odeljak u kutiji za boje umetnika. Modeli u ovom Sirenju za McCall's Patterns takode se uklapaju
u kutiju. Storcova razigrana i neocekivana upotreba razmera dodaje jos jednu dimenziju ovom
dizajnu.

Stor¢ je verovao da su u uredivackom dizajnu jaka ideja, kopija, slike i tipografija sastavni.
Mislim da isto vazi i za veb dizajn, uprkos ociglednim razlikama u Stampaniju.

Stor¢ je shvatio da tipografija moze da uradi mnogo viSe od predstavljanja Citljivog
sadrzZaja i da je imao vestinu za pretvaranje slova u graficke objekte. U dizajnu Stampe za knjige
sa leva na desno, leva stranica se zove ,verso”, a desna ,recto”. Za McCall-ov odlomak iz knjige
pod nazivom ,,Prvi koji je znao”, Storch je preslikao recto i verso stranice, a zatim postavio svoj
tekst u krug koji odrazava kruzni telefonski brojéanik.

45



Istorija primenjene umetnosti i dizajna 2

REJMOND LUI

5. novembar 1893 — 14. jul 1986) je bio americki industrijski dizajner francuskog porekla koji je
stekao slavu Sirom sveta za dizajn raznih proizvoda. Casopis Tajms ga je za to odlikovao na
naslovnoj strani 31. oktobra 1949. godine.

Vec¢i deo svoje profesionalne karijere proveo je u Sjedinjenim Driavama, postajudi
naturalizovani gradanin 1938. Medu njegovim dizajnom bili su Shell, Ekkon, TVA i bivsi BP
logotipi, autobus Greihound Scenicruiser, automati za prodaju Coca-Cole i redizajn njihovih flasa,
paklica Laki Strajk, frizideri Coldspot, Studebaker Avanti i Champion i Air Force. AngaZovao ga je
proizvodac opreme International Harvester da remontuje celu svoju liniju proizvoda, a njegov
tim je takode pomagao konkurentu Allis-Chalmersu. Uradio je brojne dizajne Zeleznice,
ukljucuju¢i lokomotive Pensilvanije GG1, S-1 i T1, Semu boja i motiv orla za prve strujne linije
Misuri Pacificke Zeleznice, i niz manje poznatih Sema boja i dizajna enterijera automobila.
Njegova karijera trajala je sedam decenija.

Stampa je o Luiju govorila kao o ¢oveku koji je oblikovao Ameriku, ocu racionalizacije i
ocu industrijskog dizajna.

U prvim godinama Luija u Sjedinjenim Drzavama, Ziveo je u Njujorku i nasao posao kao
dizajner izloga za robne kuée, ukljuc¢ujuéi Maci's, Vanamaker's i Saks, pored toga $to je radio kao
modni ilustrator za Vog i Harper's Bazar. Godine 1929. dobio je svoju prvu narudzbu
industrijskog dizajna za savremeni izgled Gestetnerove masine za umnoZavanje. Usledile su dalje
narudzbine, ukljuCuju¢i rad za Vestinghaus, kompaniju Hupp Motor (Stiling Hupmobile), i
stilizovanje frizidera Coldspot za Sears-Roebuck. Upravo je ovaj proizvod uspostavio njegovu
reputaciju industrijskog dizajnera. On je sredinom 1930-ih otvorio kancelariju u Londonu koja
nastavlja da radi.

Ranih 1930-ih, Lui je uradio sveobuhvatan dizajn za Zeleznicu Pensilvanije u obezbedivanju
veoma modernog dizajna za vodecu elektricnu lokomotivu Zeleznice, GG1. Motore ¢e raditi
tokom 1980-ih pod razli¢itim Semama boja, od kojih ¢e neke odrazavati promene vlasnistva.
Dizajnirao je i druge putnicke lokomotive za kompaniju, uklju¢ujuci aerodinamicni izglwd za K4s
Pacific #3768 za lokomotivu novo redizajnirane 1938 Broadvai Limited. Usledio je stilizovanje
eksperimentalne lokomotive S1, kao i klase T1l. Godine 1940. dizajnirao je pojednostavljenu
verziju aerodinamicnog izgleda za jo$ cCetiri K4. Godine 1942. dizajnirao je aerodinamicnu
karoseriju za eksperimentalni dupleks motor K1 koji je bio njegov poslednji rad na racionalizaciji
PRR-ove parne masine.

Godine 1946., na zahtev Pensilvanske Zeleznice, restilizovao je Boldvinove dizelase sa
prepoznatljivom ,,ajkulom“koji podseé¢a na T1. Dizajnirao je i eksperimentalni parnoturbinski
motor V1 ,Triplek“za PRR koji nikada nije izgraden. lako nije dizajnirao Cuvenu elektri¢nu
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lokomotivu GG1, poboljsao je njen izgled sa zavarenom, a ne zakovanom konstrukcijom, i dodao
je $emu boje u obliku pruge da bi istakao njene glatke konture.

Pored dizajna lokomotiva, Luievi studiji su izveli razli¢ite dizajne za Pensilvansku Zeleznicu,
uklju€ujuci stanice, enterijere putnickih automobila i reklamne materijale. Do 1949. Loevi je
zaposljavao 143 dizajnera, arhitekata i crtaca. Njegovi poslovni partneri bili su A. Baker Barnhart,
Villiam Snaith i John Breen.

Lui je imao dugu i plodnu vezu sa americkim proizvodaéem automobila Studebaker.
Studebaker je prvo zadrzao Lui and Associates i Helen Driden kao konsultante za dizajn 1936. a
1939. Lui je poceo da radi sa glavnim dizajnerom VirdZilom Eknerom. Njihovi dizajni su prvi put
poceli da se pojavljuju sa Studebakerima kasnih 1930-ih. Loevi je takode dizajnirao novi logo da
zameni ,tocak koji se okreée” koji je bio zastitni znak Studebakera od 1912. godine.

Tokom Drugog svetskog rata, ograni¢enja ameri¢ke vlade za interna odeljenja za dizajn u
Fordu, General Motorsu i Chrisleru usporila su zvani¢an rad na civilnim automobilima. Posto je
Luijeva firma bila nezavisna od Cetvrtog po veliCini proizvodaca automobila u Americi, takva
ograni¢enja nisu primenjivana. Ovo je omogudilo Studebekeru da lansira prvi potpuno novi
posleratni automobil 1947. godine, dve godine ispred ,velike trojke“. Njegov tim je razvio
napredni dizajn koji sadrZi prednji branik u ravnini i Ciste zadnje linije. Osoblje Luija, na Celu sa
Eksnerom, takode je kreirlo Starlajt karoseriju, koja je imala sistem zadnjeg stakla koji je
obavijao zadnje sediste za 180°.

Pored legendarnih Studebejkera iz 1950. i 1951. godine, tim je kreirao liniju Studebaker iz
1953., koju su istakli Starlajner i Starlajt kupe. (Javno pripisane Loeviu, one su zapravo delo
Roberta Burka.

Starlight se konstantno rangira kao jedan od najbolje dizajniranih automobila 1950-ih na
listama koje su od tada sastavili Collectible Automobile, Car and Driver i Motor Trend. Starlajner
'53, danas prepoznat kao , jedan od najlepsSih automobila ikada napravljenih bio je radikalan po
izgledu, radikalan na svoj nacin kao i Airflov iz 1934. godine. Medutim, bio je optereéen
proizvodnim problemima.

Da bi brendirao novu liniju, Loevi je takode ponovo usavrsio Studebejkerov logo primenom
elementa "Lenji S". Njegova poslednja porudzbina 1950-ih za Studbejker bila je transformacija
kupea Starlight i Starliner u seriju Havk za model 1956. godine.

U prole¢e 1961, novi predsednik Studebekera, Servud Egbert, pozvao je Louija da dizajnira
Avanti. Egbert ga je unajmio da pomogne u pokretanju Studebakerove linije putnickih
automobila iz 1963. godine koja ¢e uskoro biti objavljena kako bi privukao mlade kupce.

Uprkos kratkom vremenu od 40 dana koji je dozvoljen za izradu gotovog dizajna i modela,
Loevi je pristao da preuzme posao. On je regrutovao tim koji se sastojao od iskusnih dizajnera,
uklju€ujuci bivie zaposlene u Loeviju, DZzona EbStajna; Boba Andrevs; i Toma Keloga, mladi
student sa Art Center College of Design u Pasadeni. Tim je radio u kuéi iznajmljenoj za tu svrhu u

47



Istorija primenjene umetnosti i dizajna 2

Palm Springsu u Kaliforniji. (Loevi je takode imao dom u Palm Springsu koji je sam dizajnirao.
Svaki ¢lan tima je imao ulogu. Andrevs i Kellogg su se bavili skiciranjem, Ebstein je nadgledao
projekat, a Lui je bio kreativni direktor i nudio savjete.

Raimond Lui je radio za NASA-u od 1967. do 1973. kao konsultant za dizajn svemirske
stanice Skajlab, lansirane 1973. godine. Jedan od NASA-inih ciljeva prilikom njegovog
angazovanja bio je da poboljSa psihologiju, bezbednost i udobnost svemirskih letelica sa
ljudskom posadom. Zbog dugotrajne zatvorenosti u ograniCenom unutraSnjem prostoru u
mikro-uslovima sa skoro nepostojeéim varijabilnostima u okruzenju, udobnost i dobrobit posade
kroz koriséenje estetike imali su veliki znacaj. Lui je predloZio niz poboljSanja rasporeda, kao sto
je implementacija garderobe, u kojoj bi posada mogla da jede i radi zajedno, prozor garderobe,
trpezarijski sto i dizajn boja, izmedu ostalog. Klju¢na karakteristika dizajna Rejmonda Luija za
pregrade za spavanje bilo je to Sto je tlocrt za svaki od tri bio razli¢it kako bi se stvorio osecaj
individualnog identiteta za svaki odeljak. Elementi prostorija za posadu ukljucivali su drzace za
spavanje, ormariée za odlaganje stvari, pregrade za privatnost, osvetljenje, svetlosnu pregradu,
zavese za privatnost, ogledala, drzace peskira i komunikacionu kutiju. Stol je dizajnirao Lui kako
bi se izbjeglo stvaranje hijerarhijskih pozicija za ¢lanove posade tokom dugih misija. Hrana se
jela pomocu viljuski, noZeva i kaSika, koje su magneti drzali na stolu. TeCnosti su se pile iz
plasti¢nih kontejnera koji su se mogli cediti.

Kompanija International Harvester je bila proizvodac poljoprivrednih masina, lakih i teskih
kamiona, gradevinske opreme i uredaja. Godine 1935. angaZovao je Luija da revidira liniju
proizvoda, od logotipa kompanije do ergonomije operatera. Prva nova masina koja odraZzava
Loevijevu estetiku dizajna, traktor guseniar poznat kao International TD-18, lansiran je 1938.
godine.

Za godinu 1958, Lui je bio angaZovan da dizajnira novu liniju poljoprivrednih traktora
Canadian Cockshutt Plov Compani u kvadratnom stilu koji je postao popularan. Modele
Cockshutt 540, 550, 560 570 je dizajnirao Lui.
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TAMUO BUPKANA
Aun3ajHep (1915 - 1985)

Tanno BupKkana je poheH y XaHroy, ®uHcKa, 2. jyHa 1915. MNoxahao je wkony y
XencuHkujy. CTpacTBEHOCT 3@ YMETHOCT je Hacnegmo 3axsasbyjyhu ouy u majumn: Unmapujy,
apxuTeKTy rpobsba u Cenmu, pesbapuuy apseTa. HakoH WeCT rogmHa cpegtbe WKoe, yNucao ce
Y WKONY NpUMEHeHNX yMeTHOCTM Tanno Bupkkana TangeteonnnHeH Keckyckoyny y XencuHKujy.

1933. ce cneunjannsosao 3a 4eKopaTUBHY CKyanTypy. KonernHuua buprep KannunauntHen,
rpHYap, My je noctana cynpyra 1945. rogmHe.

Oncer werosux NpojekaTa 1 NpoayKumje je orpomaH n kpehe ce y pasnmyntnm obnactmma
Kao WTO Cy AM3ajH CTakneHor u KameHor nocyha, AM3ajH HaKMTa M HamellTaja 3@ MaCOBHY
NPOM3BOAHY, KA0 U MHAMBUAYANHE CKYNINTYPE U APYrK NPOJEKTU 33 Pa3nunTe meguje.

Mocne paTta BupKKana je pagmo y peknamHOj areHumMju 1 yyecTBOBaO Ha KOHKypCMMa 3a
OM3ajH Kao WTo je KomnaHuja MuTtana, 3a Kojy je noyeo ga paau 1946. OBa capagra he
Tpajatn HapeaHmx 30 rogmHa.

Mehy Kpeauujama 3a Wtany moxemo HaBecTM MagoHHa ca gjetetom (1951), nocyay
KaHTapennu, wosb. JaaByopu Jaanana, n AnHUjy Yntuma Txyne (KOMMNAET Yalla U3 Kyxutbe),
HacTany 1968. Ha cajmy y MoHTpeany n KopuwheH y aBMoHMMa PUHHANP XeNCUHKU-HbyjopK.

Bupkana je yuectBoBao 1 nobehnBao Ha HEKOIMKO TakMuuerba: 1947. [ln3ajHMpao je Heke
HOBYaHWLE Koje je n3gana baHka PuHcke, a bune cy y ynotpebu go ocamaeceTmx rogmHa, Kao u
Mapky 3a Onumnunjcke urpe y XencuHkmjy 1952. NMosHaT je 1 AUCT WNepnsoye, Koju je KpenpaH
1951. n KopuwheH 3a n3noxby MecurH y CKaHanHasuju 1954. n cepunjy ckynntypa MNaagapuH
JAA 3a Kojy je nobeano Ha MunaHckom TpujeHany 1960. Bupkana Kpeupa pnawy PuHnaHgma
BOTKe (1970-2000).

3a peanusauujy cepuje yawa Yntuma Txyne v 3a dnawy PuHnaHg Bogka ocmucamo je
nocebaH edekaTt NoBpLIMHE Ca U3INeA0oM ,Kanakba neda” 3a Koju Ccy yTpoleHe XW/bafe caTu
paja 4a ce pa3Buje TEXHMKA AyBakba CTaK/la cnocobHor Aa Npou3Beae XKe/beHU pesynTarT.

Y Utanuju Bupkkana je ynosHao bho lMNoHTuja, Jlyuhn bangecapuja u MNaono BeHuHwja;
1966-1972 capahyje ca BeHMHM MypaHo ctaknom u og 1957. 3a PoseHTan cTtBapa /MHWje
UeHnTypun, LomnocutmoH, Kypse, MNoauvroH, Tannne n BapnatmoH.

BupKanuHu pagosu cy nsnoxeHn y MoMA y HbyjopKy u LleHTpy *opx NMomnuay y MNapusy.

Bupkana ymupe y XencuHkmjy 19. maja 1985.

lfogmHe 2003. cTtBopmo je doHaaumjy noceseheHy Tanno BupkKana Pyt bpuk n herosoj cynpysm
Ca UM/beM Aa 04pKaBa KONEKLMjy U NPOMOBULLE PUHCKM AN3ajH.
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Tomas Maldonado

Tomas Maldonado (1922 — 2018) (25. april 1922. — 26.
novembar 2018.) bio je argentinski slikar, dizajner i
mislilac, koji se smatra jednim od glavnih teoreti¢ara
teorije dizajna legendarnog Ulmskog modela, filozofije
dizajna razvijene tokom njegovog mandata (1954-1967).
Bio je profesor dizajna Zivotne sredine (Progettazione
Ambientale) na Politehnickom univerzitetu u Milanu.

Izmedu 1954. i 1967. predavao je na Ulmskoj skoli
dizajna (Hochschule fur Gestaltung: HfG) u Nemackoj i
sluzio je kao rektor i prorektor. Vodeéi doprinos
sUlmskom modelu, Maldonado je orijentisao
obrazovanje o dizajnu ka sistemskom razmisljanju kako
bi se postigao balans izmedu nauke i dizajna, i izmedu
teorije i prakse, ukljuuju¢i metode planiranja,
perceptivnu teoriju i semiotiku, Opis pristupu je njegov
esej pod naslovom ,,Ulm, nauka i dizajn“.

Godine 1965. bio je predava¢c na londonskom
Kraljevskom koledZu umetnosti. Sledece godine je postao ¢lan Saveta za humanisticke nauke na
Prinstonu.

Izmedu 1967. i 1970. predavao je katedru ,Klasa 1913.” na Prinstonskoj Skoli za arhitekturu
(SoA).

Godine 1971. angazZovan je na Filozofskom fakultetu Univerziteta u Bolonji. Izmedu 1976. i 1984.
radio je kao redovni profesor dizajna Zivotne sredine (Progettazione Ambientale) na Fakultetu
humanistickih nauka i filozofije Univerziteta u Boloniji.

Godine 2012. dobio je Konek specijalno priznanje za svoj doprinos u vizuelnim umetnostima
Argentine.
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VALTER DORVIN TIG, 1883-1960.

Volter Dorvin Tig (18. decembar 1883 — 5. decembar 1960) je bio americki industrijski
dizajner, arhitekta, ilustrator, grafi¢ki dizajner, pisac i preduzetnik. Cesto nazivan ,dekanom
industrijskog dizajna“, Tig je bio pionir u uspostavljanju industrijskog dizajna kao profesije u SAD,
zajedno sa Normanom Bel Gedesom, Rejmondom Louijem, Henrijem Drajfusom i DZozefom
Sinelom.

Smatran klasi¢arom i tradicionalistom uprkos kasnijoj promeni ka modernim ukusima, Tig je
prepoznat kao kritina figura u Sirenju modernizma iz sredine veka u Americi. Nadaleko je
poznat po svojim izlozbama tokom Svetskog sajma u Njujorku 1939-40, kao Sto je zgrada Ford, i
svojim kultnim dizajnom proizvoda i pakovanja, od Eastman Kodakovog Bantam Special do
Steinvai klavira sa celi¢cnim nogama.

Samoproglaseni kasni pocetnik Cije je profesionalno priznanje pocelo kada je navrsio 50
godina, Tig je nastojao da stvori nasledstvo od masovno proizvedenih predmeta, i Cesto je
citirao lepotu kao ,vidljivu ispravnost”. Godine 1926. Teague je osnovao konsultantsku kuéu za
industrijski dizajn kasnije poznatu kao “Tig”.

Tig je bio jedno od Sestoro dece rodene u porodici Decatur, Indijana. Godine 1840, Tigov
deda se preselio iz Severne Karoline u Pendleton, Indijana, dom jedne od najvec¢ih americkih
zajednica kvekera. Tigov otac, irskih predaka, postao je metodisticki sveStenik (a kasnije i stalni
krojac) koji se sa svojom porodicom nastanio u Pendletonu. Uz malo novca, domadinstvo Tig je
bilo krcato knjigama.

Sa 16 godina, dok je jo$ bio u Skoli u Pendletonu, Tig je radio kao majstor u lokalnim
novinama, gde je ubrzo postao majstor za sve stvari i na kraju reporter.

Tig se oZenio Seselijom Fehon 1908. Imali su troje dece: Voltera Dorvina mladeg, Sesili
Fehon i Rudolfa Luisa. Tig i Fehon su se razveli 1937.

Njegova druga supruga bila je Rut Mils sa kojom je koautor romana misterije ubistva “Ne
moZete ignorisati ubistvo”.

Knjige o arhitekturi u njegovoj srednjoskolskoj biblioteci uticale su na Tigovu Zelju da
postane umetnik. Sa 19 godina, Tig je napustio Indijanu i otiSao u Njujork.Studirao je slikarstvo
od 1903. do 1907. u Ligi studenata umetnosti u Njujorku, gde je upoznao svoju prvu Zenu, Seliju
Fehon, kolegu umetnicu. Njegov rad na pisanju evoluirao je u ilustracije za kataloge za narudzbu
postom, za koje je crtao odevne predmete kao S$to su kravate i cipele. Odbijajuéi da se ukljuci u
modnu industriju, Tig je usredsredio svoje kreativne napore na razradene reklamne ilustracije,
Sto je privuklo paznju Voltera Vajtheda, izvrSnog direktora oglasavanja kojeg je Tig upoznao na
IMCA.

Vajthed je angaZovao Tiga u reklamnoj agenciji Ben Hampton. Kada je Vajthed 1908.
napustio Bena Hemptona odlaskom u veéu agenciju Calkins & Holden, Tig je otiSao sa njim.
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Tokom Tigove cetiri godine u Calkins & Holdenu, razvio je poseban umetnicki stil koji je
prepoznao Earnest EImo Calkins kao pomirenje proslosti umetnosti i danasnje produkcije.

Do 1911, Teague je bio aktivan slobodni radnik u dekorativnhom dizajnu i tipografiji.
Takode je delio kancelarije sa Brusom RodZersom i Frederikom Gudijem, a bio je i suosnivac
kompanije Pinson Printers. Tig je postao poznat po svojim karakteristicnim okvirima za reklamnu
umetnost, koji su mesali barokni i renesansni uticaj sa jednostavnoscu idealnom za Stamparske
masine velikog obima.

Godine 1912. Teague je napustio Calkins & Holden kako bi prosirio svoj slobodni rad iz
sopstvenog tipografskog studija. Kroz svoje doprinose grafickom dizajnu u ¢asopisima, Tigov
prepoznatljiv stil je stekao Siroko priznanje u svom polju, posebno tokom ranih 1920-ih kada je
dizajnirao okvire za Cuvene reklame sa strelicama.,Tigove granice” su postale genericki termin za
okvire oglasa odredenog tipa, ¢ak i one koje su kreirali drugi.

Do sredine 1920-ih, kako je potraznja za dizajnom granica oslabila, Tig se olako ukljucio u
komercijalno pakovanje. Zaintrigiran Medunarodnom izloZbom u Parizu i evropskim stilskim
pokretima, Tig je otiSao u Evropu 30. juna 1926. da istrazuje evropski dizajn. Dok je bio u
inostranstvu, upoznao se sa radom Bauhausa tokom izloZbe u Italiji, i postao je veoma inspirisan
arhitektonskim kreacijama i spisima Le Korbizjea.

Velika depresija se nadvila u Americi i masovna proizvodnja, masinski napravljeni objekti
su se pojacali, velike kompanije su ocajnicki pokuSavale da pronadu mere prezivljavanja.
Potaknut evropskim modernizmom, americkim dizajnerskim nasledem i jasnim razumevanjem
moderne trziSne dinamike, Tig je promovisao nove ideje o uticaju i znacaju dizajna u americkoj
kulturi, podstaknute, takode, Zeljom da se masinski napravljeni objekti transformisu u
kontekstualne. nasledstvo.

Neposredno pre nego $to je Tig zavrSio svoju 18-godiSnju reklamnu karijeru, ucestvovao je
u nekoliko komisija za dizajn proizvoda, za koje je sve veci broj klijenata trazio savetovanje. Sa 43
godine, Tig je osnovao sopstvenu firmu posveéenu dizajnu proizvoda i paketa. Do 1927. godine,
Tig je dodao , Industrijski dizajn“ na zaglavlje nakon $to je dobio svog prvog velikog klijenta,
Eastman Kodak.

Ri¢ard Bah, kustos Metropoliten muzeja umetnosti, preporucio je Tiga Adolfu Stuberu,
vrhunskom menadZeru kompanije Eastman Kodak iz Roc¢estera u Njujorku, kada je kompanija
razmatrala pomo¢ umetnika da dizajnira kamere. Bez znanja o kamerama, Tig je predloZio rad
na licu mesta u saradnji sa Kodak inZzenjerima. Dizajniranje u skladu sa inZzenjerskim potrebama,
insistirao je Tig, ,na kraju dovodi do veée lepote i veée prodaje.” U Teagueovom ¢lanku Forbsa,
»Modernom dizajnu je potrebna moderna roba“, objavljenom 1. februara 1928, on savetuje:
,Dizajn koji se dobija kao kranji rezultat ogleda se kroz planove proizvodaca sa svim
odeljenjima preduzeca pre nego Sto dizajner ikada stavi olovku na tablu za crtanje.
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1. januara 1928. Tig se upustio u dizajnerski poduhvat koji je kulminirao u opseznom
odnosu sa Kodakom—koji ée trajati do njegove smrti. Dizajnirao je veliki broj poznatih Kodak
kamera, ukljucujuéi Art Deco poklon kameru (1928), Babi Brovnie (1934), Bantam Special (1936)
(smatra se remek-delom Art Deco stila i jednim od najpopularnijih kamera ikada proizvedenih, i
Brovnie Havkeie (1950). Redizajniranjem kucista kamere tako da odgovara kameri, ova dva
predmeta su predstavljala jedinstvo koje je tesko razbiti tokom kupovine; tako se prodaja torbi
povecala Cetiri puta 1934. godine.

Tigov dizajn kamera za Kodak prosirio se na dizajn Kodakovih displeja, maloprodajnih
prostora i eksponata. Do 1934. godine, kompanija je stvorila Citavo odeljenje za stilizovanje, u
kome je Tigova uloga postala savetodavna.

U roku od dve godine od njegovog prvog poduhvata sa Eastman Kodak-om, Tigov obim
industrijskog dizajna i broj klijenata su se umnozili. Dok je kultura dizajna odrzala prilicno
elitisticki pristup tokom 1930-ih, Tig je teZio strateskim odnosima sa velikim preduzeéima koja su
prodavala proizvode masama. Pored toga Sto je zadobio Siroku paZnju za takve dizajne kao Sto je
Marmon V-16, prvi automobil koji je osmislio industrijski dizajner, koji su dizajnirali Tig i njegov
sin, Volter Dorvin Tig, mladi, i Steinvai Peace Piano, Tigovo delo je takode uklju¢ivao 32 dizajna
Sablona za Steuben Glass, odeljenje Corning Glass Vorks-a, tri radija proizvedena od Spartona
(modeli stolova 'Bluebird' i 'Sled' i konzola 'Nocturne'), i dizajn putni¢kih automobila i restorana
za novi Jork, Nju Hejven i Hartfordska Zeleznica.

Koncept ,korporativnog identiteta“proizasao je iz medudisciplinovanog rada
komercijalnog dizajna i okruZzenja koje je dizajnirao ¢ovek, prvi put prikazan kroz Tigov dizajn
maloprodajnog prostora za Eastman Kodak. UzdiZuéi ovaj koncept u program korporativnog
identiteta kompanije Tekaco, prvi u svojoj vrsti, Teague je stvorio ekspanzivan imidZ brenda koji
je uklju¢ivao dizajn kompletnog izgleda stanica za Tekaco servisne stanice, pumpe, znakove,
konzerve i kamione. Vise od 20.000 ovih stanica u stilu art-deko je izgradeno Sirom sveta do
1960. godine.
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BEPHEP NAHTOH (1926-1998)

je 6uo ytTMuajHM Au3ajHep HamellTaja U eHTepujepa. PoheH Ha ocTpBy PyHeH vy
[aHckoj. TIaHTOH je CTyaupao apxuTekTypy Ha Kpas/beBCKOj AAHCKO] aKagemujun nenux
ymeTHOCTM Yy KoneHxareHy. HakoH wTo je gunaomupao 1951. rogmMHe, CAyKMO je Kao werpt
NMUOHNPCKOM PYHKLMOHANNCTUYKOM aAn3ajHepy ApHey JakobceHy , nomaxkyhu my y ussohery
KyNTHe ctonnue Mpae . Mako nog ytuuajem JakobceHoBor opraHckor ctuna, NaHToH ce vy
noyeTky eTabnmMpao Kao aBaHrapgHu AnsajHep, cTBapajyhn HamewTaj 3aCHOBAH Ha CNOXEHUM
reomeTpujcknm obnmumma, kopuctehu jake 60je.

Y roanHama HaKoOH OCHMBAH>a concTeeHe ¢pmupme 1955. rogmHe, MNaHTOH je n3a3Ba0 BEUKY
KOHTPOBEP3Y CBOjUM HOBMM apXUTEKTOHCKMM KoHUenTuma. fogmHe 1958. wokumpao je nybamnky
N KpUTMYape pafom MpeacTaB/bEHMM Yy OKBUMPY M3N10XKOe npumerbeHe YMETHOCTM Ha cajmy
HamewrTaja y ®Ppepepuuma, nanaxkyhm Hamewrtaj Kayehu ra o nnadoH. Ca csojom Cronmuom
UoHe n Cronnuom Xeapt , obe Hanpas/beHe oA TanauvpaHoOr CaBWjeHOr NMMA, NoYeo je Aa
Merba HauMH Ha Koju je ctonmua buna cTpykTypucaHa. OCMM LWITO HEMAjy YOU/bMB HAC/IOH,
cTonuue Takohe HUcy umane Hore 1 Bune cy y o6AnKy umanHgapa.

MaHTOH cTONMUA 3a cnaramwe U3 1960. roguHe, NpBa Koja je NpousBegeHa of jeaHor
Komaga ob6/aMKoBaHe NacTMKe, AOHeNa je YMeTHUKy mehyHapogHo npwusHakbe. MpsBu nyT
npuKkasaHa y knyby Mobwunua, n nobuna AU Harpaay 1968. rogmHe, cTonnua je AM3ajHMpaHa
A3 NPYXM MEKy, a He KpyTy noapuwky. NMpBobUTHO npousseseHa oa ctpaHe Ppuua XaHceHa ,
KacHMje ra je nycTMo y MacoBHY nNpounsBoamry XepmaH Munep . HakoH ycnexa MNaHTOH cToauue ,
MaHTOH je HacTaBMO Ca NPOMU3BOAHOM Pa3HMX NONyNAPHUX NpegmeTa, yKbydyjyhu namny 3a
cakcujy u NaHToBEpP , KA0 U HU3 gomahux eHTepujepa, Koju cy cBu Bunn aedUHUCaAHN HETOBUM
KapaKTEPUCTUYHUM TeOMETPUjCKMM obanumma u ceetaum 6ojama. . lMpemuHyo je vy
KoneHxareHy y 72. roanHum
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