
ITALIJANSKI DIZAJN
posle II svetskog rata – do 70-tih



          Posle završetka Drugog svetskog rata, italijanska privreda je ostvarila veoma 
impresivan ekonomski  oporavak. To se najbolje može videti ako se uporedi njen 
izvoz sa ostalim zemljama. U periodu između 1951. i 1962. britanski izvoz je 
porastao za 29%, francuski za 86%, zapadnonemački za 247%, a Italijanski za 259%. 
Ispred Italije bio je samo Japan sa 378 odsto.
          Italijanski dizajn postigao visoku reputaciju za stil i sofisticiranost. Pokrivao je 
skoro sve oblasti dizajniranja: automobile, nameštaj, opremu, osvetljenje, enterijer, 
modu i drugo.
         Koncept specifičnog italijanskog stila otpočeo je za vreme 1950-ih, paralelno 
sa istovremenom obnovom italijanske industrije.



         Godine 1946. u Milanu je održana izložba popularnog nameštaja „R.I.M.A“ gde 
je prikazana osnovna ideja dizajna u kojem dominiraju koncepti modernosti, 
fleksibilnosti, uštede prostora i praktičnost, kao i pretpostavka da će se dizajnirani 
proizvodi proizvoditi sa cenama koje će biti dostupne većem broju potrošača.

         Milansko trijenale 1947. godine bilo je posvećeno temi rekonstrukcije sa 
akcentom na domove radničke klase. Ova preokupacija demokratskim dizajnom 
može se videti u brojnim proizvodima poput Vespa skutera, koje je dizajnirao 
Koradino D’Askanio za Pijađo 1946. godine. Skuter Lambreta Inoćenti Ćezare 
Palavičina iz 1947. godine, mini vozila Iso-Iseta iz 1953. godine i FIAT Nuova 500 iz 
1957. godine.



R.I.M.A. Milano, 1947.



R.I.M.A. Milano, 1947.



Plakat VIII trijenala u Milanu





Postavka arhitektonskih projekata i crteža na VIII trijenalu u Milanu





        Pijađo je ponikao od fabrike bombardera Pontedera koja je 
uništena bombardovanjem. Osakaćena privreda Italije i katastrofalno 
stanje njenih puteva nisu odmah mogli da pogoduju ponovnom razvoju 
tržišta automobila. 
       Enriko Pijađo, sin osnivača „Pijađa“ - Rinalda Pijađa, odlučio je da 
napusti vazduhoplovstvo kako bi se pozabavio hitnom potrebom Italije 
za modernim i pristupačnim načinom prevoza za mase.



         Godine 1944, Piađo inženjeri Renco Spolti i Vitorio Kasini dizajnirali su motocikl sa 
karoserijom koja je u potpunosti zatvarala pogon i formirala visoku zaštitu od prskanja 
na prednjoj strani. 
         Pored karoserije, dizajn je uključivao komande postavljene na upravljaču, prinudno 
hlađenje vazduha, točkove malog prečnika i visok centralni deo koji je morao da se 
opkorači. Zvanično poznat kao MP5 („Moto Piaggio br. 5“), prototip je dobio nadimak 
„Paperino“ (što na italijanskom znači „Donald Duck“). 
         Piađo je bio nezadovoljan MP5, posebno visokim centralnim delom. Pozvao je 
aeronautičkog inženjera Koradina D’Askanija da redizajnira skuter.
D’Askanio koga je Ferdinando Inoćenti prethodno konsultovao o dizajnu i proizvodnji 
skutera, odmah je stavio do znanja da mrzi motocikle, verujući da su glomazni, prljavi i 
nepouzdani.



Piaggio MP5 "Paperino„ 1944.



            Kada je prvi put video MP6, Enriko Pijađo je uzviknuo: "Sembra una 
vespa!" („Izgleda kao osa!“) Pijađo je na licu mesta efektivno nazvao svoj novi 
skuter. Vespa je na latinskom i italijanskom jeziku naziv za osu – potiče od oblika 
karoserije vozila: deblji zadnji deo povezan je sa prednjim delom uskim strukom, 
a šipka upravljača je podsećala na antene.







Koradino D’Askanio, 1891 – 1981..



Vespa MP6, 1945.



Vespa 98, 1946/47.



Vespa 98 Corsa Circuito '1947



Vespa 946, električni pogon, 2017.





        Konačni dizajn Lambrette uradili su aeronautički inženjeri Ćesare Palavičino i 
Pijer Luiđi Tore. Palavičino je bio tehnički direktor u fabrici aviona Kaproni tokom 
Drugog svetskog rata pre nego što je radio na dizajnu Lambretta. Tore je bio 
dizajner motora u Idrosu Itala Balba; dizajnirao je motor i organizovao Inoćentijevu 
fabriku za masovnu proizvodnju.



Ćezare Palavićino, 1886 – 1965.



    Lambretta skuter, Ćezare Palavičino, 1947.



Lambretta model A, 1947.



Lambretta LD 125,  1958.



Lambretta Jet 200, 1975.



Rane pedesete bile su zaista jedinstven period u istoriji automobilskog dizajna. 
Evropa je bila željna da tragediju Drugog svetskog rata ostavi iza sebe i da, takođe, 
kroz nove individualne oblike mobilnosti, proslavi svoj novostečeni mir. Vremena su 
bila zrela; obnova gradova i proizvodne infrastrukture polako je poboljšavala 
ekonomske uslove ljudi, otvarajući tako put bujanju privatne mobilnosti koja će 
obeležiti sledeće decenije.

Mnogi od tih modela bili su zasnovani na vojnoj tehnologiji prethodne decenije, kao 
i na dostupnosti nedovoljno iskorištenih proizvodnih pogona koji su bili predviđeni 
za ratne potrebe.  



Iso Isetta, 1953.

Automobi l  je  por i jek lom iz 
i t a l i j a n s ke  f i r m e  I s o  S p A . 
Početkom 1950-ih kompanija je 
proizvodila frižidere, motorne 
skutere i male kamione na tri 
točka.  Isoov vlasnik,  Renco 
Rivolta, odlučio je da napravi 
mali  automobil  za masovnu 
distribuciju. Do 1952. inženjeri 
Ermeneđildo Preti i Pijerluiđi 
R a đ i  d i z a j n i r a l i  s u  m a l i 
automobil koji je koristio motor 
motocikla Iso Moto 200 i nazvali 
ga Isetta.

















Fiat Nuova, 1957.





Fiat 500, 1960.



Fiat 500 Đardinera, 1968.



Fiat 500 L, 1968-72..



Fiat 500 R, 1972-75.



          Izbori 1948. godine označili su jasno odstupanje od levog krila centralističke 
politike. Ova promena ima uticaja i na dizajn prelazeći od demokratskog idealizma 
ka estetici sa većom svešću o stilu, što dovodi do prodaje najvažnijih sektora u 
zemlji.
          Karakteristike italijanske estetike u dizajnu, koja je i danas vidljiva sa 
organskim, skulpturalnim oblicima, koji se mogu naći u različitim oblicima proizvoda, 
uključujući Vespa skutere, automobile Sisitalia Berlinetta202 firme Pinin Farina iz 
1947,  Nikoli Leksikon 80 pisaćih mašina za firmu Oliveti iz 1948., voz ETR Arlekino 
sa nameštajem koji su dizajnirali Đulio Minoleti i Đo Ponti, aparat za kafu La Pavoni 
iz 1949. itd. Harmonične forme ovih dizajniranih proizvoda podsećaju na dizajnerski 
rad Čarlsa Džejmsa i Era Sarinena u SAD.



Cisitalia 202 Pinin Farina, 1948.



Cisitalia 202, 1949.



Alfa Romeo 6C SS, 1949.



Maserati 3500 Gt, 1961.















Đovani Pintori, 1949.



Đovani Pintori, 1950.



1954/56.



Đovani Pintori, 1959.



OLIVETTI M20, 1920.



OLIVETTI LEXICON 80, 1948.



Lettera 22, 1949. Marčelo Nizoli



1969.



Olivetti Valentine, 1969, Etore Sotsas 



Marčelo Nizoli, Lettera 32, 1960.



Lettera 35, 1974, Mario Belini



Olivetti ETV 2700, 1988.



Olivetti kasa 15, 1949, Marčelo Nizoli



Olivetti električna kasa 22, 1957, Marčelo Nizoli



Olivetti kasa 19, 1969, Etore Sotsas i Hans fon Kler



Marčelo Nizoli i Mario Olivieri, 1958.



Marko Zanuso i Rikard Saper, 1966.



Marčelo Rizoli, 1957.



Rodolfo Boneto, Tv, 1969.



Rodolfo Boneto, Tv set, 1975.



„Arlekino“ voz ETP 300, 1960. 



Unutrašnjost voza, Đo Ponti i Đulio Minoleti



Trka između voza i Alfa Romea od Rima do Milana
(5h 59min)



         Jedan od najpoznatijih dizajnera u Italiji posle Drugog svetskog rata je bio Đo 
Ponti, jedan od osnivača časopisa „Domus“. Negov stil u dizajnu nameštaja 
karakteriše kombinacija avangardnih dizajnerskih ideja i tradicionalnih formi, a kako 
rezultat  toga dobijao je  moderno dizajnirani nameštaj.
         Kompanija „Kartel“ može se blisko poistovetiti sa razvojem italijanskog dizajna 
u to vreme. Osnovao  je Đulio Kasteli u Milanu 1949. godine kao jednu od glavnih 
firmi za proizvodnju dizajniranih plastičnih proizvoda.
        Glavna grupa dizajnera bila je odgovorna za produkciju ovih proizvoda: Đino 
Kolombini, Džo Kolombo, Ahile i Pjer Kastiljone, Ana Kasteli-Ferijeri.
         Njihov glavni zadatak je bio da dizajniraju praktične predmete koji su 
odražavali potrebe običnih ljudi. 
         Kreirali su i  fleksibilne  sisteme nameštaja sa mogućnošću kombinovanja u 
različitim objektima;  sa dodatnim sistemima za sedenje od poliuretanske pene. To 
je uglavnom bio nameštaj koji ima za cilj da štedi prostor.



Đo Ponti, 1891-1979.





Kula Pireli u Milanu, 1956-60, zajedno sa 
Pjerom Luiđijem Nervijem i Arturom 
Danusom
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Dizajn za keramičke pločice hotela u Sorentu



Hotel Parco dei Principi, Rome and Sorrento, 
1960–64.



Hotel u Sorentu



Univerzitet u Padovi



Univerzitet u Padovi



Vila „Namazi“ Teheran, 1960.







NAMEŠTAJ



1930.



1936 – 38.



1938. Kancelarijska stolica



1957.



1950.



1950.





1958.



1957.



1960.



1963.



1969.







1950.







 1948, unikatna fotelja 
prodana za 40.000 USD



1950.



1950.



1952 – 53.







1950.



1950.





1950/59.



1954.



1930.



1935.



1938.



1940.



1950.



1950.





Oko 1930.



1932.



1935/36.



Oko 1940.



Oko 1948.



1950.



Oko 1950.



1950.



1950.



1950.



Oko 1951.



1951.





1950/59.



Oko 1960.



1960.



1961/64.



1964.



Oko 1970.



1938.







1950.



1953.





1935.







1939.









1950/59.



1949.



1951.



1957.



1952 – 55.



1940/49.



1945.



1950.



1950.



Oko 1950.



Oko 1951.



Đo Ponti i Pjero Fornaseti, 1951.



Oko 1955.



1936 – 38.



RASVETNA TELA







                                                                     1931.                                                  1957.

















1956.



1955.



1964.



DIZAJN PREDMETA ZA SVAKODNEVNU UPOTREBU



Kutija za nakit, 1929.



Keramička skulptura, 1935. 



1948.



Dizajn za „Olivari“, 1956.



1940.



1950.



1955.



1956.



1954.



1950. 



DIZAJNERSKI NAMEŠTAJ KARLA MOLINA



1949.



1951.



1953.



       DŽO KOLOMBO 1930–1971.











1960.



1964.



1960.



1960.



1970.



1970. 





1969.



1970.



1971.



1969.



                                                                     1960/68.



1960.



1960.



1968.



1964.



ANA KASTELI FERIJERI
           1918 – 1926.



1960.





1967.



1967.



1967.





















           Italijani nastavljaju i tradicuju pokreta avangarde. „Campo grafico“ je časopis 
u kojem izlaze teorije grafičkih dizajnera iz Italije, kao i teorije Jana Čiholda i drugih 
svetski poznatih imena. Ovaj časopis je štampan po ugledu na „Communication 
Arts“, koji je počeo da se štampa 1959. U ovom časopisu je objavljivana estetika 
poznatog milanskog studija Bogeri. 
          Studio Bogeri je izgradio milanski stil, iako više evropski nego italijanski. Ovaj 
stil je poštovao pravilne oblike Bauhausa, jednostavnost preloma teksta, realistične 
fotografije, fotomontaže i tehniku er braša. Studio Bogeri je uveo Olivetti u 
moderan svet,  plakatom na kojem filmska zvezda kuca na Olivetti mašini. 
          Ključna ličnost Studija Bogeri je bio Maks Iber. Iber je veoma vešt tehničar iz 
Ciriha. On unosi dramatičnost uvodeći trodimenzionalnost prostora i korišćenjem 
ravnih planova. Iber koristi beserifni Bodoni font i iseca fotografije. Najpoznatiji 
Iberovi radovi su plakati za trke u Monci. Iber je činio milanski stil prelazom između 
italijanske i severnjačke kulture.





          Osim Ibera, slavu milanskom stilu doneo je i Franko Grinjani. Njegova 
najprepoznatljivija dela sadrže apstraktna slova koja se prelamaju pod staklom ili u 
vodi. Njegove slike su kontrastne, svetle ili tamne. On se igra optičkim iluzijama 
koristeći u fotografijama prugastie i karirane materijale.
        Još jedan veliki majstor bio je i Bruno Munari, koji je dizajnirao reklame za 
Kampari. Koristio je kolaž u reklamne svrhe, čime je italijanski dizajn pobedio na 
svetskoj sceni, a prevaziđen je i dotadašnji rigidni stil.
         Godine 1957. dizajniran je i čuveni font Helvetica, koja je prvobitno nosila 
naziv Neue Haas Grotesk. Helvetica je jasan odraz ovog pravca. Oblici slova su 
izuzetno pravilni. Sva slova su bazirana na kvadratnom obliku. Krugovi su pravilni, 
horizontalne linije se nalaze tačno na polovini visine, kontrasti  serifi ne postoje. 
Helvetica je najsvedeniji i najpravilniji font svih vremena.



MAKS IBER 1919 – 1992.







                                  1948.                                                               1950.



                                     1954.                                                                    1957.



                            1971.                                                                       1972.



1966. Korice knjige



Poster za kongres CIAM, 1949.



1950.



  1950.



1946.







1952.



1966..





FRANKO GRINJANI 1908 – 1999.



„Izrada logotipa za dizajnera je najuzbudljiviji zadatak  zato što u tom simbolu 
pokušava da iprikaže svu svoju grafičku senzibilnost.“



1947.



1959.









Logotip za Woolmark, 1963.

















1964.







1965.



1967.



1967.



1966.



1968.



1968.





Korice za naučnofantastični serijal, 1969 – 70.







Logo za „Pijađo“



BRUNO MUNARI 1907-1998.



„Umetnost se ne može odvojiti od života: stvari koje su dobre za 
gledanje i loše za korišćenje, ne bi trebalo da postoje“.



           Pablo Pikaso ga je nazvao „Leonardom našeg vremena“. Među njegovim 
izumima su: mašina za mahanje repom lenjim psima (nikada nije napravljena). 
Stolica „za veoma kratke posete“ sa sedištem pod uglom od 45 stepeni. Dečiji 
krevet koji kombinuje kokpit sa teretanom u džungli. Mačke igračke sa gumenim 
savijenim rukama. Takođe je dizajnirao korice knjiga za najprestižnijeg italijanskog 
izdavača. Priredio je preko desetak neverovatnih dečjih knjiga koje su imale za cilj 
da provociraju decu da „budu slobodna i svesna svoje kreativnosti“.



Dizajn na časopis Kampo Grafiko, 1935.



Knjige za decu, pre 1945..



Jedna lekcija dizajna, 1958.



1953.                                                                               1954.



1967. plakat



Omotnice za ploče, 1956 – 60.



Omotnice za ploče, 1967 – 98.



                           1956.                                                                  1969.



1960.





                              1960.                                                                      1972.



Reklame za „Kampari“ 1964/65.



Knjiga „Dizajn kao umetnost“, 1987..



1992.



Fleksibilna mačka, dizajn za „Pireli“, 1949.



Stolica za „kratke posete“



Bruno Munari i Enco Mari, Aparat za espreso kafu, 1956.



„Roboti“ dečije igralište, 1971.



Klupa iz serije „Robot“, 1972..



Sat „Ora“ , 1963.



Kubo pepeljara, 1957.



Lampe “Fokland“ 1962..



Svjetiljke, 1970.



Mario Degrada, knjižne korice 1962 – 69.



1962 – 69.



Mario Degrada, knjižne korice, 1966.



Mario Degrada, knjižne korice, 1970 – 71.



1965/71.



Franko Moska, Dizaj naslovnice za časopis, 1967/68..





Pino Tovalja, dizajn za Pirelli, 1967/68.



Ilio Negri, 1960.



Ilio Negri, Plakati, 1961/63.







1958.



Marčelo Nizoli, naslovnice za časopis, 1956.



Marčelo Nizoli, naslovnice za časopis, 1956.


